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Beatles
[La banda del Sergentel.

Circa 250 canzoni in B anni. Una creativita fuori dal comune. Una serie di innovazionie di
strade mai percorse prima nella musica leggera. Insomma una svolta epocale. :
In principio & una delle 50 band presenti in un quartiere di I.mrerpnnl cifta drmum,ﬂm'ﬂ '
arrivano | primi dischi di quel rock’'n'roll che qualche anno prima aveva cambiato H.:
mondo. | Beatles cominciano cosi (vedi Live at BEC, doppio CD live-radio), r:prﬂduﬂ'émdﬂ
grazie alla voce alta e graffiante di Paul (Mc Cartney, basso e voce) alle ritmiche di ]ﬂh:L
(Lennon, chitarra ritmica, armonica e voce) e agli interventi solistici & al cori di :
(Harrison, chitarra solista e voci) i successi dei campioni statunitensi, Alla battaﬂa fl'.l3
questo momento ¢'é Pete Best, e completa U gruppo Stuart Eutclllfe.l;dnquummwﬁ
nove mesi ad Amburgo: tre spettaceli di tre ore 'uno al glﬁ;mm una palesira formidabile
che li rende capaci di affrontare qualungue pubblico. Poi tornati a Liverpool (senza
. Butcliffe) incidono la prima canzone composta da loro (Lore Me Do, 1962); come disse
felicemente allora un critico musicale, un mure di mattoni grezzi messo all'improvvisoin
bella mostra all‘mlerm di un salotto.

.....

i respirava nei loro show dal vivo. A detta dlchi
c'era, non ciriescono mai appieno, ed muhmdu
i loro dischi (ad esempio With the Beatles o A
Hard Day’s Night, 1964) c'é dnwﬁqqulu
potenza fossero le lore esecuzioni live...
Nel frattempo uunﬁnmtnu a girare il mondo
in tournée massacranti, scrvono, registrano.
dischi, rivoluzionana il ‘concelto m di :l':uﬂn
di registrazione, inventano il film s
realizzano del veri e propri video ante litteram
(vedi il Iﬂm.’-{ug:caf Mpstery Muﬂ jun,hlhmﬂ
la strepitosa canzone di Lennon IAm the Walrus).
Nel 1966, dopo il concerto del 29 agosto al'San
Francisco Candlestick Park, i Beatles smettono
di esibirsi dal vivo per dedicarsi esclusivamente
alla realizzazione delle loro canzoni in studio
di registrazione, Per la veritd suoneranno
almeno altre due volte dal vivo: All You Need Is
Love per l'hlaugmﬁm delle trasmissioni in
mondovisione e poi verse la fine della loro storia,
nel famoso concerto sul tetto della Apple. Calano
perd cinque assi senza paragone: Revolver, 1986 - Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band,
1867 - The Beatles (meglio noto come The White Album), 1988 - Abbey Road, 1969 - Lat Il
Be, 1970. Fine.
E&rmwmnqpﬂcmdﬁmmw&mmwﬂ & necessariamente gnﬂlala Per una di

volta & stato cosi.
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Dal tempo del Congresso di Vienna nel 1815, la civilta occidentale non fu mai cosi
vicina all'unita come lo fu nella settimana della pubblicazione di Sgt Pepper’s dei
Beatles. In ogni citta europea e americana giradischi e radio suonavano le note di
“What would you think if I sang out of tune”... “Lucy in the sky with diamonds"..

e tutti ascoltavano. Per un breve istante la coscienza frantumata dell'Occidente si

riaggrego, quantomeno nelle teste dei giovani.
(Langdon Winner)

Stavamo attraversando in auto il Colorado, avevamo la radio accesa e otto dei primi
dieci brani in classifica erano dei Beatles. Tutte le loro canzoni prima maniera, tipo
I Want to Hold Your Hand. Facevano cose che nessun altro faceva, usavano accordi
tremendi, ma c'erano le armonie che alla resa dei conti davano validita all'insieme.
Non lo dicevo a nessuno, ma mi piacevano parecchio. Tutti li ritenevano un gruppo
per ragazzini, destinato a non lasciar traccia. lo pero ero sicuro che sarebbero
durati. Sapevo che stavano indicando la direzione che la musica avrebbe dovuto
prendere. Anzi, erano la direzione. Era come se un solco fosse stato tracciato.
Qualcosa mai accaduto prima di allora.

(Bob Dylan)

Il blues & una sedia, non un progetto di sedia o una sedia migliore. E la prima sedia.
Una sedia su cul sedere, non una sedia da guardare o da studiare. Su quella musica
ti ci devi sedere. Noi non somigliavamo a nessuno, ecco il punto. Non suonavamo
come 1 neri perche non eravamo neri. Slamo cresciuti con musiche e situazioni
diverse, percid Please Please Me o From Me to You erano la nostra versione della
sedia. Stavamo costruendo le nostre sedie.

(John Lennon)
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British Invasion

In America all'inizio degli anm "60 molti degli eroi del rock'n'roll non hanno niente
di nuove da proporre, mentre il blues, chiamato "race music", & diffuse quasi
esclusivamente fra i neri. Hanno invece successo la spensierata "surf music” dei
Beach Boysedil “folk revival",cioelaripresa di vecchie canzoni popolari americane.
L'esplosione del fenomeno Beatles negli USA all'inizio del 1964 da visibilita per la
prima volta nella storia del rock a una serie di grupp: britannici che ripropongono
la musica nera americana: blues elettrico, rthythm'n'blues, rock'n'roll. E la British
[nvasion.

E dai Beatles in poi che si afferma il modello del gruppo “combo": due chitarre,
basso, batteria. In alcuni casi la chitarra & una sola e il quarto elemento & 1l cantante
gsolista. Anche 1l pranoforte, ancera vivo e presente nel rock'n'roll, cade in disuso.
La chitarra elettrica viene ormai identificata come la spada del rock.

[ pionieni del blues in Inghilterra sono 1 Blues Incorporated fondati da Alexis Korner
e i Bluesbreakers di John Mayall. In queste formazioni, accanto ai leader, suonano
alcuru giovani che poi fonderanne le band protagoniste di gquesta invasione.

wC'era ovviamente molia tradizione dielro al rock'n'roll, per cul diventava una
questione dirisalire alle origini per scoprirne le basi. C'erano piccoli club, gruppi
di amici e combriccole varie a Llondra e in tutta |'Inghilterra, in ogni citta, magari
cqualche volta solo 4 ¢ 5 persone: | fans del blues!s (Keith Richards).

Nell'estate del 1984 arrivano in testa alle classifiche gli Animals con una versione
elettrica del traditional The House of the Rising Sun, gia ripreso da Dylan nel suo
primo disco. Lorgano, la chitarra elettrica e soprattutto la voce molto nera del
cantante rendono questo brano travolgente.

Poco dopo arriva You Really Got Me dei Kinks, basata su un riff di chitarra semplice
ma trascinante, un ritmo martellante e una voce sguaiata. Un altro grande successo
mondiale.

Riff: frase melodica ripetuta che funge da base della canzone

Nel 1965 si fanno notare gh irlandest Them con Baby, Please Don't Go (il cantante,
Van Morrison, scrive la famosa Gloria, lato B del 45 giri), e gli Yardbirds, gruppo che
vede passare fra i suoi chitarristi Eric Clapton, Jeff Beck e Jimmy Page. Jeff Beck &
tra i primi ad incattivire il suono della chitarra elettrica facendo saturare le valvole
dell'amplificatore.

[lgruppo pit noto e duraturo sono 1 Rolling Stones,che conquistano la fama con cover
rhythm'n'blues di successo e rivestono l'immagine di cattivi ragazzi, soprattutic
per una sbandierata e ben costruita rivalita con i piu "puliti"” Beatles. Nel 1965 Mick
Jagger e Keith Richards (cantante e chitarrista) scrivono Satisfaction. I1 brano in
breve diventa un inno generazionale grazie al potente attacco di chitarra e al testc
molto chiaro: «Non riesco ad avere nessuna soddisfaziones.

Altro inno di quell'anno é My Generation degli Who, gruppo di successo soprattutte
grazie a travolgenti concerti alla fine dei quali gli strumenti vengono distrutti con
rabbia.
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Bob Dylan

AmericanTroubadour

wAttraverso le sue canzoni, lui & 'vomo che va in cerca. In lui & possibile udire 'eco delle
antiche voci d'America: Whitman e Mark Twain, i cantanti blues, i suonatori di violino e gli
autori di ballate. La voce di Bob Dylan sale in alto, @ risuonera altrettanto a lungo. (...) Lui
& una specie di troubadour dell'Ottocento, uno spirito americano originale, L‘mlalhgan:a
della sua voce e la frugalita delle sue parole vanno dritte a.l m.inm dell'America stessan,

(Gregory Peck)

«Bob Dylan & stato sia un camaleonte, un alchimista, che la forza guida
dei suoi demoni. Una volta & il Iul'l‘.umge! definitivo, con le maniche della
camicia arrotolate durante le marce per i diritti civili, & la volta dopo é la
rockstar isolata nel sedile posteriore di una limonsine con gli sechiali da
sole guidando per Desolation Row. Un'altra volta & un uomo di famiglia,
con una voce completamente nuova, visto sorridere per l'ultima volta sulla
copertina di Nashville Skyline. Poi quellé due incredibili novelle musicali,
Desire e Blood on the Tracks: cosi dense & cosi arrabblate e senza pietd,
come Steinbeck, come Kerouac. Per un breve periodo & stato un predicatore
gospal chaquasi urlava 'arrivo dell'Apocalisse: eppure anche allora lo
abbiamo preso piil seriamente di chiungue altros.

(Ellioft Murphy)

«#0gni cosa accadeva cosi velocemente negli anni '60, C'era una elettricita
spe::ia.‘le n&ﬂmtdsm:ﬂedn spiegare, Voglio dire: non volevi andare a
dormire per paura di perderti qualcosa. Non era la stessa cosa negli anni
10 & non lo @ adesso, Se yuol essere un artista e non qualcuno di''successo”,

devi uscire e andare a cercare 'elettricita. E da qualche partex.

(Bob Dylan)

el canzoni non sono che pensieri fattl per fermare il tempo per un istants.
lse canzoni devono essere abbastanza epiche da dare l'illusione di fermare
il tempo, Sentire una canzone & sentire il pensiero di qualcune, non importa
cosa vi sia descritto, Non scriverei una canzone di fantasia, Anche una
canzone come Mr. Tambourine Man non & una vera e propria faniasia, ha la
mmudﬂaagm Perché & qualcosa che ho visto, Ci deve essere qualcosa davanti a
te che devi aver visto per poterlo poi sognare. E tulto accaduto, & tutto stato datto & io I'ho
mﬁm*hummdﬂlEMEmmmunhmunmnmggam capto le cose, cose che
arrivano fino a me perché io possa poi riproperle nel mio particolare stiles,

(Bob Dylan)

«Non penso a me stesso come Bob Dylan. E come cio che disse Rimbaud: “lo & un altro™».
(Bob Dylan)

#C'& un tempo in cui devi affrontare le cose e la verita & vera anche se non le vuoi credere.
Quella menzogna secondo cui ciascuno ha dentro di séla propria verita ha fatlo abbastanza
danni e ha reso la gente pazzax, s
(Bob Dylan)

«l/arte impone un ordine alla vita. Ma quanta arte ci poira essere ancora? Non lo sappiamo.
Nella natura ¢'& una santitd segreta. Quanta ce ne polra essere ancora? Al momento il
pensgiero razionale non pud spiegare quello che sta succedendo. C'é bisogno di qualcosa
di diverso, con la D maiuscola, per polerlo spiegarey, '

(Bob Dylan, settembre 2001)
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Ballad of a Thin Man, 1985
Qualche cosa sia succedendo, qui
Ma non sai che cosa sia

Non & vero, Mr. Jones?

It's Alright, Ma (I'm Only Bleeding), 1985
Parole di disillusione come proiettill abbalano
Menire dii umani proclamano chie

Lore possono fare qualungque cosa

da pistole giocattolo che sparane
A Gesi Cristo color carne che risg ) niel buio
E lacile vedere senza guardare molto lontang
Che non c'é nulla di molto sacro
(-]

Carielli pubblicitari cercano di convineertd
Che tu sei quello

Che pud lare quello ¢he non & mal #talo fatto
Cha pué vincere guello che non & mai stato vinto
Intanto la vita 13 fuor va avant

Tutto intorno a te

()

Una domanda ned tuol nervi gl accende

Ma tu sai che non ¢’é risposta che possa
Soddisfart impedirti di piantars o
Da tenere bene in ments « non dimenticars
Che non & lui o lel 0 loro o quallo

A cul tu appartien)

E anche se i padroni dettano le regols
Porisaggi e per gli sciocchi

Io non he nients, mamma, per cul vivezs

Like nMﬂnyﬂnru. 1865
Clera un lempo in cul i vastavi wﬂbm-
Gettavi ai vagabondi una moneta,
nella tua primavera
Dicevi che non avresti mai [alto compromessi
Can il vagabondo misterioso, ma adesso capisci
Che lui non sta vendendo alibi
Mentre gnardi nel vuote dei suct oechi
E gli chiedi: Facciamo un patto?
Come 1 81 sente, come ci gl sents
Ad essera par conto tuo
Senza una direzione verso casa
Come on completo sconosciuto
Come una pletra che rotola?

Highway 61 Revisited, 1965
Dio disse ad Abramo “Uccidimi un figlie"
Abramo disse “Mi stai prendendo in giro"
Dio disse "No" Abramo disse “"Cosa?™
Dio'disse "Fat quello che vuoi
Iia la prossima volta che mi vedi
Faral meglio a scappare”
“So & cosi”, dissa Abramo,

"Dove vuoi che lo ammazzi?™
Dio disse "La fuorn, sulla Highway 81"
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All Along the Walchtower, 1968

Deve esserci un modo per uscire di qui
Disse il giullare al ladro

C'e happ-a confusione

Nen riesco ad avere un attimo di pace

Gli uomini d'affarl hevene {l mis vino

Gli nemini con I'aratro scavano la mia terra
Nessuno lungo la linea

Conoace il valore di tutto o6

Nonc'¢ ragione di precccuparsi

Il ladre gentilmente parld

Maolt qui fra noi

Pensano che la vita non si1a alire che una beffa
Ma tu ad Jo queste cose le abbiamo capité
E non & quasto il nostro destino

Cosi nom parliame falsamante adesso
L'cra i sta [acendo tarda '

Every Grain of Sand, 1961
Sono passato dagli stracci alla
riccherza nel dolore dalla notte
Nella viclenza di un sogno estivo,
nel gelo di una nofte invernale
Nell'amara danza dalls solitudine
che scompare nello spazio’
Nello specchio infranto dellinnocenza,
in ogni volte dimenticate
(-.i)
A volte mi giro, ¢'é qualcunc lld.htm,-
altre volte sono soloio
Sono appeso alla realth dell'nome
Come ogni passero chie cade,
come u-gru granello di sabbin
(i)

E pit ﬂtﬂd, nel mio viaggia,
mi trovo ll:npam

Che agnl l.':ptlln @ numeratd,
come ogmi granello di sabbin

Farever Young, 1973
Fossano lo tue mani essere :mun-mpih
Possans i tuoi piedi essere sempre veloci
Possa b avere delle fort fondamenta

Quando soffieranno i vanti del cambiamanta
Possa Il fuo cugre essere sempre giioso
Possa li tua canzone essere sempre cantata
Possa tu restare per sempre giovane



eEking
Tonight!

La California psichedelica

«Ho pensato che sarebbe stato interessante cantare Dylan alla maniera
dei Beatles, londere in gualche modo il meglio dei due mondi. | lest
brillanti da un lato, l'elettricita e le melodie pop dall'altron. Nasce cosi
in California nel 19685 il folk rock, grazie a quest'idea di Roger McGuinn,
leader dei Byrds, che realizzano una cover di Mr Tambourine Man di
Dylan rivisitata con armonie vocali alla Beach Boys e chitarra elettrica
“tintinnante” alla Beatles (il famoso suono "jingle-jangle™).

Depe 'immediato successo 1 Byrds, sequiti da altri gruppi della West
Coast americana provementi dalla tradizione folk e blues, virano verso
una nuova sonorita detta "psichedelica”. Essa ben si lega alla cultura
anti-tradizionalista degh hippie (che iniziano a riunirsi a San Francisco
formando vere e proprie comini) & all'uso delle droghe lisergiche (come
I'LSD), legali fino al 1966.

[l tentative dichiarato & abbattere ogni tipo di costrizione mentale, morale
e musicale: "ricerca della non-forma” ed "espansione della coszcienza™
sono le parole d'ordine.

Il rock blues di Grateful Dead, Quicksilver Messenger Service e Big
Brother & the Holding Company (con la straordinaria voce di Janis
Joplin} viene suonato da chitarre molto “acide” che spesso dilatano i
suoni @ si lanciano in lunghe improvvisazioni. Non & un caso che i dischi
pit convincenti siano quelli "live": per la prima volta nel rock i concerti
diventano spazio creativo privilegiato e momento di comunione profonda
con il pubblico (fenomeno che nel solo caso dei Grateful Dead vale fino
agli anni "80).

| Jefferson Airplane sono i portavoce in musica del movimento politico
che scaturisce da queste esperienze, con prese di posizione contro la
guerra in Vietnam e a favore del “libero amore".

Il 1967 segna il punto pii alto della diffusione della cultura hippie (con la
famosa'estate dell'amore"”) e vede I'inizio di una serie di festival musicali
a cui partecipano tutti i pid importanti gruppi rock californiani e non (i
piilt acclamati tra i non californiani sono Jimi Hendrix e gli Who).

Se Monterey (giugno 1967) & il primo, Woodstock (agosto 1969) & il piu
noto, grazie anche al film-documentario uscito poco dopo.

La“terra promessa’,che la California da sempre in qualche modo incarna
nell'immaginario collettivo, sembra essere finalmente a portata di mano:
felicita e pace senza limiti, senza regole, senza costrizioni.

L'illusione dura pochi mesi: nel dicembre 1868 ad Altamont (presso San
Francisco), durante un concerto dei Rolling Stones gratuito e senza una
vigilanza ben organizzata, il caos & incontenibile e uno spettatore viene
ucciso.

La geniale voce controcorrente della California, Frank Zappa, aveva
cantato ironicamente un anno prima: «Chi ha bisogno delle armate della
pace?.

e

Discografia connlglizna

Big Brather & the Holding Company

- Cheap Thrilly | 1888)

Byrds - Mr Thmbonrine Man { 1585)

Canned Haat - Linng fe Mues (19E4)

Crosby Sillls Nash & Young - Four Wy Stresd (1371)
Cratolhal Dead - Live Thead {1 F65)

Iron Batterlly - In-A: Gadde Da- Fida | 18658)

Jelferson Alrplane - Surrealinhic Piliow (1867

Lowe « Forever Changes {1 S8T)

Mothers of Inventian - Webe Saly s ) dar the Seaey | [BEE)
Cruickeilver Meassenger Sorvice - Mappy Trale (1860}
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Cavalieri, nella tempesta

- ..1.

" Jim Morrison & 1a “rockstar maledetta”, munifnﬁl"lﬁ 1 a quasi 28 anni probabilmente
per mﬁinﬂn causato dagli abusi di droghe'e all:f,iﬁL
Era stalo il cantante dei MJWIEEW%I} a Los Angeles nel penm:l.n della
"rwnlumpga hippie" califor A &nnlﬂ:ln dall'ideclogia "pm:e & amore” dei gruppi
di San Francisco. w
Avrebbe woluto essere un poeta, come conferma il
tastierista Rl?ﬂlﬂlmk. wAvevo conosciuto Jim ascuala,
all'UCLA, e 8i era sempre parlato di rock'n'roll. Dopo la
laurea, mi aveva detto che sarebbe andato a New York:
invece die mesi pil tardi, a luglio [1965], lo incontrai
sulla spiaggia di Venice. Mi spiegd che aveva scritto
dei pezzi; ci sedemmo sulla spiaggia e gli chiesi di
cantarmi qualcosa. [im accefto e la prima cosa che fece
fu Meanlight Drive. Quando cantd | primi versi, quelli
che famne: "Nuotiamo verso la luna / Arrampichiamoci
attraverso la marea / Penetriamo dentro la sera / Che
la cittd dorme per nascondere”, io dissi fra me e me:
“Ci siamo". Non aveve mai sentito una canzone rock
con un testo simile. Ne parlammo ancora un po' e infine
decidemmeo di metter su un gruppo da un milione di
Da buoni californiani, 1a loro musica, soprattutto grazie
all'organo di Manzarek (timbro sonoro distintivo della
band), suona spesso psichedelica e richiama alla mente
le esperienze "acide” provocate dalle droghe; in realta
nei gei anni di attivita la formazione passa dal rock blues
al [:lnp pit orecchiabile, fino alle improvvisazioni gquasi
jazz contenute nei due brani di oltre dieci minuti, The
End'e When the Music’s Over.
In guesti ultimi brani la voce di Morrison canta con
uns gamma interpretaliva e una potenza evocativa |
ingomparabilile sue liriche, che in questo moda risultano
ben pid espressive rispetto a quelle lasciate sui numerosi
tageuini. :
[ testi, che respiranoc I"atmosfera degli anni '60, alludono L
alina generazione in cui tutti si considerano fratelli, che
si wvanta di aver spezzato ogni regola precostituita e di

| avere metaforicamente ucciso i propri padri (e il proprio Padre), come Edipo, nel quale

- Jim si immedesima esplicitamente in The End.
ﬁ:pum gquesti stessi testi parlano, in modo nuovo & originale, di un uomo che si ritrova a
vivere in un paesaggio di angoscia, morte e distruzione, @ che cerca di colmare questo
wuoto con I'estrema (talvolta violenta) affermazione di sé& contro e al di 1a di tutti i limit
posti dalla realta.
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Questa & la fine
Bella amica
Questa & ]a fine
Mia sola amica, la fine
Dei nostri piani elaborati, la fine
Di tutto cid che sta in pied], la fine
Nessuna garanzia o sorpresa, la fine
Non guarderd mai piu nei tuoi occhi
Puci immaginarti come sara?
Cosi senza limiti e libero
Disperatamente bisognoso

della mano di uno sconosciuto
In una terra disperata

Cosa hanno fatto alla terra?

Cosa hanno fatto alla nostra buona sorella?
Devastata e saccheggiata e squarciata e picchiata
Pugnalata nel fianco dell'aurora

E vincolata con steccati e tirata in basso

Sento un suono molto dolce

Con il tuo orecchio per terra

Vogliamo il mondo e lo vogliamo

Ora. Ora? Ora!

Una wolta facevo un giochetto

Mi piaceva strisciare indietro nel mio cervello
Penso che tu conosca questo gioco

E il gioco chiamato “impazzire”

(--2)

Io sono il Re Lucertola

lo posso fare tutto

[o posso bloccare la terra nel suo percorso

Ascolta questo e ti diro dell'angoscia
Ti diro dell’angoscia e della perdita di Dio
Ti dird della notte senza speranza
Lo scarso cibo per anime dimenticate
Ti dird della zitella con I'anima d'acciaio grezzo
T1 dird questo
Nessuna ricompensa eterna ci perdonera
per aver sprecato l'alba

Cavalieri nella tempesta
Cavalieri nella tempesta

In questa casa siamo nati

In questo mondo siamo gettati
Come un cane senza l'osso
Un attore senza lavoro
Cavalieri nella tempesta
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Velvet Underground
Come Andy Warhol,

_.||'

slamojarrivatiiin anticipo

wSoltanto mille persong all'epoca camprarono un disco dei Velvet Underground,
ma ognuno fondd una rock bandy (Brian Eno),

Nel 1867, mentre in Gmnfﬂmagnammmggiu hhiﬂgmm e in California s
1.111.-1& 1 ‘estate daﬂ amora", dn New York a:i maﬂ.nmﬁn uno ded ""Iiﬁil"'ﬁﬁ

The Velvet Underground and Mcﬂ,
| Velvet Underground sone formati dal newrnthﬁ‘lﬂl e m::nllnra ﬂl.,:lﬂ.g:gu
che ama il rock'n’roll, il Erea_tnﬂula leueranﬂ nericana, ga]ieaam'“ﬂﬂa
musicista d'avanguardia, il chih:ﬂﬁaﬁtatung‘m&i" ¥

la batterista Maureen Tucker,

Nel 1868 incontrano il re della pop art, smymm ”
mﬂnﬁlmltﬂe}vmﬂpmpiﬂﬁlhﬁmacruwm ' .
chiamato "Exploding Plastie Inevitable”, in cuiﬁ mﬁ
suona mentre due ballerini ﬂmqa vengnﬂp. roietta
sulla scena film dello stesso Wﬂ:ﬁﬂl ed estemporanei
giochi di luce, NE 9
The Velvet Underground and Nice, ¢he reca in’

una banana sbucciabile dil:ngnlti, da Warhol, contiene
canzoni di Lou Reed basate su pochi accordi rivestiti dai
suoni ora ipnotici ora disturbanti della mhﬂlﬂitﬂﬂl,ﬁﬂ
piano e del basso suonati da Cale, della chitarre di Reed
& Morrison, della atipica batteria che hwm
stando in piedi e usando dei battent. Non mancano perd
distorti rock'n'roll e ballate interprefate dalla ex-modella
tedesca Nico con voce impenstrabile. | testi di Reed sone
di una scioccante novita nel mondo del rock: parlanc di
amori sado-maso, attese e incontrl oscuri, esperienze di
droga come realizzazione di gé,

Nessun altro gruppo rock unisce in questo modo
letterarieta e audacia delle liriche, semplicita di strutiura
e gperimentazione sonora ail ﬂdﬂﬁlﬁi‘dﬂ{rumuru. Questa
opera prima, che all'epoca non ha grande successo, nal
tempo influenzera tutti i complessl che si porranno in
alternativa ai filoni pia fﬂmaxﬂi!ﬂ.

Dopo il secondo LP John Cale lascia ﬂgtﬂppu. ma anche
gli ultimi due dischi stabiliscono | canoni per molte rock
band a venire, con classici come HMEUES On e Sweet
Jane.

Reed da parte sua descrive la sua (e nen solo sua) storia
in modo esemplare in Rock'n'Roll attraverso 1a figura della
piccola Jenny, la cui vita scorre noiosamente finché: gPal un bel mattino mette su
una radio di New York / Non crede a guello che sente / Comincid a ballare quella
bella musica / Sai, la sua vita & stata salvata dal rock’n'rolls.
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