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Il Codice Atlantico e la piu vasta raccolta

di disegni e scritti autografi di Leonardo da
Vincl ed e conservato dal 1637 presso la
Veneranda Biblioteca Ambrosiana di Milano,
una delle prime biblioteche al mondo aperte al
pubblico.

Esso e composto da 1119 fogli che abbracciano
la vita intellettuale di Leonardo per un periodo
di oltre quarant’'anni — dal 1478 al 1519 —
spaziando tra | temi piu disparati: da schizzi

e disegni preparatori per opere pittoriche a
ricerche di matematica, astronomia e ottica,

da meditazioni filosofiche a favole e ricette
gastronomiche, fino a curiosi e avveniristici
progetti di marchingegni come pompe idrauliche,
paracadute e macchine da guerra.

Il Codice venne allestito alla fine del
Cinquecento dallo scultore Pompeo Leoni, che
era riuscito con molta difficolta a recuperare
una parte degli studi autografi di Leonardo dagli
eredi di Francesco Melzi, il fedele allievo a cul

Il Maestro aveva affidato i1 propri scritti in punto
di morte. |l curioso nome “Atlantico” gli venne
attribuito in realta per le sue dimensioni, infatti

| fogli su cul Leoni monto gli scritti di Leonardo
erano del formato utilizzato all’'epoca per
realizzare gli atlanti geografici.

Venne pol ceduto da un erede del Leoni al
Marchese Galeazzo Arconati, che a sua volta

lo dono nel 1637 alla Biblioteca Ambrosiana,
garantendone in questo modo |la conservazione
e la trasmissione alle generazioni future.
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(Letlera a LudoeVvIico IHVIoro)

Benche consideri la guerra una “pazzia
bestialissima”, Leonardo dedica una parte
significativa dei suoi studi all’'analisi di armi
e macchine belliche. La contraddizione e piu
apparente che reale, se si tiene presente
che Leonardo trascorre la vita al servizio di
alcuni del maggiori signori dell’'epoca e che
per molti di essi la guerra, effettivamente
combattuta o soltanto preventivata, costituisce
un elemento imprescindibile nella gestione
del potere. Non e quindi un caso se, nella
celebre lettera di presentazione in cui offre |
suol servigl a Ludovico il Moro, |I'artista mette
IN evidenza soprattutto le proprie doti di
Ingegnere militare e di progettista di armi. Le
armi che egli propone al Duca milanese sono
principalmente da fuoco, ma non mancano
macchine da assedio, catapulte e simili, che
riconducono ad una gestione della guerra piu
tradizionale.

Del resto, lI'introduzione della polvere da
sparo, che risale gia al ‘300, non comporta
'immediata scomparsa degli strumenti

bellici antecedenti: armi bianche e da fuoco
convivono quindi per un lungo periodo

e divengono entrambe oggetto di studi

e perfezionamenti da parte dei tecnici
dell’epoca.
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La questione del tempo pare assumere in Leonardo
entrambe le dimensioni, esperienziale e fisica,

che gia dail tempi di Agostino connotavano uno
degli enigmi piu quotidiani e proprio per questo

piu difficilmente definibili. “Che cos’e insomma il
tempo? Lo so finché nessuno me lo chiede; non lo
SO piu, se volessi spiegarlo a chi me lo chiede”.
(Conf. 11,15,18.)

Il senso comune ci porta a darne una definizione
naturalistica, Come se Il tempo fosse “qualcosa
che si muove”. In questo senso si puo parlare del
tempo degli astrl o della ruota del vasaio (oggi
diremmo: il tempo degli orologi). Accogliendo questo
paradigma, dovremmo dire che il movimento si
misura lungo un asse lineare, costituito dalle tre
“dimensioni”. passato, presente e futuro.

Ma lo stesso Leonardo, pur essendo interessato

a questo tempo “scansione” - si pensi a tutti | suol
studi e progetti relativi ai meccanismi degli orologl
ed allo studio delle fasi lunari - ci riporta ad una piu
profonda dimensione esistenziale del tempo:

... ma bona memoria, di che la natura ci ha dotati,
cl fa che ogni cosa lungamente passata ci pare
esser presente” (Codice Atlantico).

Ecco dunque presentarsi il tempo, sempre per
dirla con sant'Agostino come “distensio animae’,
come un essere presente delle cose ad un Io

che con esse si relaziona mediante I'esperienza.
Quell’esperienza tanto cara a Leonardo da portario
ad affermare: “Curatevi bene dagli insegnamenti
deqgli speculatori le cui osservazioni hon sSono
confermatie dalle esperienze”’.



IL Codice Atlantico

Il Codice, oggi conservato alla Biblioteca Ambrosiana di
Milano, tra il 1962 ed il 1972, fu sottoposto ad un restauro
realizzato dal "Laboratorio di Restauro del Libro Antico”
esistente nellAbbazia di Grottaferrata, materialmente curato
da Francesco Barbieri e Giosafat Kurelo e supervisionato,
per lo Stato italiano, da Augusto Marinoni.




Marc Chagall

LA CADUTA DI ICARO, 1975
olio su tela

L'Opera national de Paris, Parigi

“Vola a mezza altezza, mi raccomando (...)
vienimi dietro, ti faro da guida’.



Jean-Francois Millet
LE SPIGOLATRICI, 1857
olio su tela 83,5%111 cm
Musee d'Orsay, Parigi



Lo studio degli elementi e del paesaggio e una costante dell’'opera Leonardo da Vinci
di Leonardo . Giunto In eta avanzata, I'artista realizza un gruppo URAGANO SUL MARE, 1515 ca.
di disegni che si distinguono da tutti gli altri. Il gruppo ha per tema Castello di Windsor,
unitarioil “diluvio”, visto come estremo sovvertimento deglielementi Royal Library
e della forza della natura, sino a convergere Iin un magmatico

viluppo Iin cui dominano aria e acqua.
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Pagine della Bibbia di GUtemberg



Disegno di studio dedicato alla C itté Idea I e

Manoscritto B, Istituto di Francia, Parigi



