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Il disamore generale al lavoro — scriveva
nel 1910 Charles Péguy — e la tara piu
profonda, la tara fondamentale del mondo
moderno.

Qualche decennio prima di Peguy, un ar-
tista francese Jean-Francois Millet aveva
fatto del lavoro Il tema prediletio della sua
pittura: nei suoi dipinti esplode la sua sim-
patia profonda per la quotidiana fatica de-
gll uomini.

|| tavoro in Millet ha il valore di un'epo-
pea che, mentre salva la dignita personale,
partecipa all'opera corale della trasfigura-
zione della terra. Millet e particolarmen-
te colpito dal lavoro dei campi, da quel-
lo che egli chiamera “Il grido della terra’™:
contadini, pastori, taglialegna sono | suol
eroi, gli umili protagonisti della storia da

lui raccontata.

J.F M Met



TRA LA NORMANDIA
E PARIGI 1814 - 1849

Jean Francols Millet nesce da una famiglia contading a Gruchy, nel comune di Gresille In Moemandla, 1 4
ottobre 1814: | glorno della nasclta era quello in cul la Chiesa celebra || sanio di Assisl, di cul Il pitiore
partera |I mome.

L'amico e biogralo di Millet, Alired Sensker nola soutamenbs:

. La famiglla & numanosa - Jean Francols & I primo dl nove Tigh

- & @largata alla nonna, ad una prozia e allo 2o prete, Charles Millet. | Milket son ol proprietar fesries

g Ie proprietd che hanno assicurano alka famiglla un'esksienza aglata. La presanza dallo zio sacerdote assl-

pwane Francols una formazkone custurale d menie buona: da lul Impara a leppere, apprends

|1 iatino & forse 1| greco, sl appassiona alla grance kattaratura, restando segnato dalla Bibbéa & da Virgilio,
sapnatamante dalle Georgiche.

Avando presto dimosirato un certo talanio nel dissgno, nei 1835 sl frasfarisce a Chesboung & lavwora con pit-

borl Incall, anche 52 sars |2 frequentazione del Musao dalka Belle Aril defla citta, appena maugurato, || uogo

fondamentale del sun apprendistato artistico: qui ha modo dl vedere dal ¥ivo un'opera dl Poussin, che Milkst

Santia sempn =un fondamentale punto di riferimento. A Cherboung =1 limita comunque ai disegno:

8lka pémwra 5l ac era mel 1837 quando, armivato a Fargl, Trequenta "Ecole oes Deaux Arts & diventa al-
livo di Paul Delaroc he.

. Inoquest] annl, Tino al 18493, altama parkod] a
Cherbourg & a Parlgl e sl ded sopratiutn alla plttura di rifratto, per evtdent] raglonl economiche, viste le
richleste in questo senso del borghes! del tempao.

Mel 1842 =i sposa con Pauline Vinginie Oma, che moeird ol due annl dopo di tubercolesl. Sublbo dopo
la morte defla moglka, Milet conosce Catherine Lemaine, una piowane domestkta, mofio pli glovane dl lul,
che sard |a compagna della sua vita: da lel 2ura 9 Figil, |a sposera civiimente ned 1853 - dopo £ nasclia df
4 figli —, menire | matrimania in chiesa sara celebrato poce prima dalka morte del plitore. Eln quesin pa-
riedo che conosce artisil come Theodoe Rousseau, Charles Emile lacque, Honore Daamier & Antoéne-Louls
Barye e Alfred Sensher che diventera suo amico & bogralo
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BARBIZON 1849 - 1875

Il dipinto rappresenta una scena biblica, gia dipinta dal grande pitiore francese
Poussin, al quale Millet guardava come maesiro: il ricco Booz presenta al suoi mie-
titari, intenti 8 mangiare, Ruth, la povera spigolatrice che diverra sua moglie. La
grande storia del passato & raccontata con il linguaggio della semplicita del pre-
sente: Millet realizza qui la sua opera piil complessa, quella che egli riteneva la pid
importante che avesse mai dipinto.

© LFMILLET- Mirten srigese T and Bonr
Fi50- 1953, Manesm of Fine Arix, Boctsn




Devo dire che cio

che muove la mia arte e 'umano,
Il valore dell'umanita

Nel 1849 scoppia a Parigi un’epidemia di colera: Millet si trasferisce
a Barbizon dove vivevano gia altri pittori — Corot, Rousseau, Daubigny -
che avevano scelto questo villaggio, non lontano da Parigi, come luogo
ideale della loro esistenza artistica. La storia dell’arte chiama questo
gruppo di pitton la Scuola di Barbizon.

Se |a maggior parte di essi sono interessati ad una pittura paesag-
gisia, sugeestionata dalla vicina Foresta di Fontainebleau, Millet si vol-
ge alla vita dei campi, alla quotidiana fatica dei contadini. |l soggiorno
a Barbizon — immaginato inizialmente come prowisorio — diventa de-
finttivo: Millet ha trovato |la sua vocazione di pittore che ritrae realisti-
camente questi uomini al lavoro.

Millet, fingendosi un critico di se stesso, da nel 1861 questo giu-
dizio sulla sua pittura:



IL LATO UMANO
DEL LAVORO

aummn =11

Come potefe capire dai titoli, pon ci sono domne nude o sogpatli mitologici
Voglio cimemiarmi con femil diversi da questi, che semfo pon essermi’ wislal i
ma che non voirei essare costreffo a fare [...J e quesio perché, a cosfo

di passare ancor pitd per socialista, é il lafo vmanmo, schicamente vmana,
qualio che in arfe mi focca di pil; e, se polrd fare cio che voglio, o almeno
provarci, non fard nulla che non sia il niswEato of impression ricevuis
dall"aspetio della nalura, sia essa paesaggio o figuwre. E non & mai il lafo
Einioso quelio che mi appare; non 5o dove sia e non Mo mai vista

Cid che di pid allegro conosco & quests calma, questo silenzio di cwi si
ginisce cosi imimamente alllimterno de! bosco o sui campi arati. Mi direfe
che questo discorso & mafio da sognafore, dif un sogno inisfe, anche se cerlp
dolcissimo... Nei campi coltivali, a wolie anche in certe zone non coltivabili,
vedi figure cfie zappano e vangana, ne vedi uno che of tamfo in famo
mddrzza b schiena e asciuga la fromie con § dorse della mano. “"Mangeral
il pane con il sudore della hua fronte™. E quasio i bvoro allegro, piacevoke
al quake alcune persone vorrebbero farci cedere? Malgrado fulfo, & B che,
seconde me, si irova la vera umanidd, [a grande poesia.

{Lettera ad Alfred Sensier, 1 febbraio 1851)

In questa prima serime sam rac-
cokl dipist] ssl |svo che sobin-
limzann la quotidiana fatica degll
uamini, una fatica che Nilet ceabe
nabile edarmica. Fon & i lavo so-
ciologicamente descriin o politi-
cameniz interpretato che Interes-
sa Millet: Il punin focale dalls zea
pittura & Fuomo che lavea. Dew
dire oie ot oie mone {3 mia ar'e
¢ 'mmam, i valore difmmaniia,
scriveva al sup amico Sensier
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|| seminatore & il primo grande capolavoro di Millet, che ottenne importanti ri-
conoscimenti pubblici. Con questo dipinto, comincia la nuova e definitiva sta-
gione artistica del pittore, da un anno trasferitosi a Barbizon.

| mio programma e il lavoro,
poiché ogni uomo e destinato
alla sofferenza del co

“Tu vivrai col sudore della fronte”, é scritto da
secoli: destino immutabile che non cambiera mai!
Cio che tutto il mondo dovrebbe fare e cercare

3 }r L . il progresso nella sua professione, sforzarsi ogni
| &’ giorno di migliorare, di diventare forte e abile nel
u. . proprio mestiere e superare il prossimo per abilita e
j:“ ; coscienziosita nel lavoro.
Questa é per me |'unica strada.

Tutto il resto o € sogno o é calcolo.

JFMillet
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Ogni soggetto é buono. Si tratta di renderlo con forza, con chiarezza. In arte bisogna avere

un pensiero-madre, esprimerlo in modo elogquente, conservarlo in sé e comunicarlo agli altri
fortemente. L'arte non é una partita di piacere. E una lotta, un ingranaggio che stritola. lo non
sono un filosofo; non voglio sopprimere il dolore né trovare una formula che mi renda stoico o
indifferente. Il dolore é forse cio che fa piu fortemente esprimere gli artisti.

JFMidet




Sei seduto sotto gli alberi e provi tutto il benessere, tutta la tranquillita che ti é possibile godere;
poi all'improvviso scorgi una povera figura che scende per il sentiero portando il peso di una

fascina. L'inatteso e sempre sorprendente modo in cui questa figura compare ti riporta contro voglia
all'infelice condizione dell'essere umano, alla grande stanchezza. Ti da sempre un'impressione come

quella espressa da La Fontaine nella sua favola del taglialegna: “Quale gioia ha avuto da quando é ® t
nato? Esiste uomo pit povero su questa rotonda terra?” , M' '
4 N
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Qualcuno mi dice che nego le seduzioni
della campagna. lo vi trovo ben pit che
delle seduzioni: degli infiniti splendori.
Vedo, come lo vedono loro, i piccoli fiori

di cid Cristo diceva: "V assicuro che lo
stesso Salomone, in tutta la sua gloria, non ha
mai avuto una veste come la loro”.

Vedoa molto bene le aureole dei soffioni,

e il sole che diffonde la sua gloria laggill,
ben altre | paesi, sulle nuvole. Allo stesso
meodo vedo nella pianura, tutli fumanti,

i cavalli che lavorano; pil lontano, in un
posto rocciose, un uomo, tufto cunve, di cui,
per tutta la mattina, si sono sentiti gli “ah!”
e che adesso cerca di raddnzzarsi un attimo
per riprendere fiato. Il dramma é avvollo di
splendori. Questa non é una mia invenzione
ed e ormai da ftempo che e stata coniafa
gquesta espressione il grido della terra”

| miei critici sono delle persone istruite e

di gusto, credo; ma jo non posso meltermi
nella loro pelle, E dato che nella mia vila
non ho visto altra cosa che i campi, cerco
di dire come posso cio che ho visto e
provato quando vi lavoravo.
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Guardate quelle figure che si confondono nell'ombra (del tramonio): stnsciano o camminanoe, ma
esistono, sono i geni della pianura. E tuilta povera gente: ¢'é una donna tuits curva sotto il suo carico
d'erba, ce n'é un'altra che si trascina sfinita sotlo un fascio di legna. Da lonkano sono superbe,
oscillano le spalle sotto la fatica, il crepuscolo ne divora le forme; é bello, é grande come un misterol
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Perche mai il lavoro di un piantatore di patate o di un piantatore di fagioli dovrebbe essere
meno interessante o meno nobile di qualsiasi altra attivita?

Si dovrebbe riconoscere che la nobilta o la bassezza risiede nel mode in cui tali cose vengono
comprese o rappresentate, non nelle cose in se.
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Alla sera le donne potevano andare nei campi a spigolare, a raccogliere
ciné |e spighe sfuggite ai mietitori che diventavana il pane per le famiglie
piil povere. Era un'usanza antica, gia prevista dalla Bibbia: Guanda
mieterete la messe della vostra terra, non mieterete fino al margine del
campo & non raccoglierai cid che resta da spigolare del tuo raccaolto; lo
lascerai per il povero e per il forestiero. lo sono il Signore, il vostro Dio
(Levitico, 23, 22). Millet dipinge tre spigolatrici, nei tre momenti del

lora duto lavoro: chinarsi, raccogliers, alzarsi. Sullo sfondo si vedana
contadini con ricehi raccolti, ma la simpatia del pittore & per queste
donne in primo piano che strappane il pane alla terra

Nei campi coltivati, a volte anche in cerfe zone non
coltivabili, ved! figure che zappano e vangano, ne vedi
uno che di tanto in tanto raddrizza la schiena e asciuga
la fronte con il dorso della mano. ‘Mangerai il pane con
il sudore della tua fronte'. E questo il lavoro allegro,
piacevole al quale alcune persone vorrebbero farci
credere? Malgrado tutto, e li che, secondo me, si trova
la vera umanita, la grande poesia.
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L'Angelus e un quadro
che ho dipinto nel
ricordo di quando
insieme alla nonna
seguivamo i lavori
dei campi e al vespro
giungeva fino a noj il
suono delle campane;
essa allora ci faceva
scoprire il capo e

¢l raccoglievamo In
preghiera elevando

il pensiero nella
rievocazione dei cari
defunti.
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0 & sempre quesio: isoE

pofer colpire gii allri e che futto cio che & teorico, per quanio abile sia, non puo

rageiungere guesto scopo poriche non i N soffio dalla vita, E un bronzo che

MSLHTE &
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alla vita & &l 1z3voro. [l dipinte documenia, ne g nells CompesIZInRg, URa conasoenzA
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PAPA MILLET

Alia pittura i Mlllet guardd commosso Van Gogh: ko colpl lo sgeardo
portate agli vomini che lavorano, |2 comprensione del lon dolore, |a reli-
giositd profonda con cui percepiva la vita. Yan Gogh si fece non appena
discepolo, ma figlie di Millet, rifacendons — con la sua sensibilita al co-

lore — tante opere. In quest'ultima sazione, sono messi a confronto dipinti

di Millet nell’ originale interpretazions che ne diede Yan Gogh.

A mio modo di vedere, Millei, come vomo ha indicafo ai pitfori una sfrada [...J. Percid lo
ripeto: Millet & “papa Millet”, vale a dire il cons igliere, la guida dei giovani pittori in heifo
La maggior parte i quelli che conosco dowrebbero essergl grali di guesfo. Per cid che mi
conceme, [a penso come [w e credo incondizionatamente a cid che dice. [...J ...penso
spessoa Millet quando sosfepewa MNimportanza dal dofore vmano come alemento essanziale 8
indispensabile ad ogni espressione della creativitd arfistica.

¥ Van Gogh, Letiera a Theo, aprile 1885)

FMilet




Dipingere |l personaggilo contadine In azione: ecco, lo ripeto cio
che & essenzialmente moderno [...1. Il personaggio

del contadino e dell'operalo, lo 5i & Incomincialo a dipingere
come un “genere”: ma oggl, con Millet per maesiro eterno,

@ al ceniro stesso dell'arte moderna e vl restera.

(V. Van Gogh, Letlera a Theo, luglio 1885)
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dei tempo mi rendo conto sempre di pit della fede religiosa di
esprime In tutt’allro modo che nostro padre — In modo assal vago
I — se vogilamo: eppure In questa sua forma di religiosita trovo

uno spessore ben pil profonde che nelle dottrine di nostro padre....

che Miliet credeva sempre pill fermamente In “Qualcosa dif alto™....

Lz finalita della vila non deve necessariamente essere || sapere splegare le
cose, ma il basarci realmente su di esse.

(¥ Van Gogh, Letlere a Theo, autunno 1883)
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Parlando della differenza tra ia grande citid e | campi, che =
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maestro & quel Millet! Egll cosl saggio, cosl sentimentale, ‘-'Lé"r — i
dlpinge la campagna In modo tale che anche incittala : o 2.
sl continua a sentire. E pol c'¢ qualcosa dl unico e di HL?
profondamente buono cos! che guardando le sue opere unesi
ia e ci sl chiede se lo fa apposta a farie cosl per consolarcl.
(V. ¥an Gogh, Lattera alla sorolia, 20 gennalo 1890)
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Cercherd di splegartl che cosa sio cercando e perché ml pare giusto
coplare queste cose. A nol pittor] verra sempre chiesto di comporre
autonomamente e di essere solo dei compasitori. Bene - ma nella
musica non & cosl - quando si suona Beethoven, si da una propria
interpretazione personale - nella musica e soprattutto nel canto,
questinterpretazione & una cosa a sé per un compositore e non &
assolutamente Indispensablie che un compositore suoni solo le proprie
composizionl. Bene, ma soprattutto ora, che sono malato, ho bisogno
di gioia e dl fiducia. Metfo davanti a me come motivo il bianco e nero
di Delacroix o di Millet o la resa in blanco e nero delle loro opere. E pol
vimprowiso sopra col colore, ma capiscimi bene, fo non sano proprio
lo, ma cerco di attenermi ai ricordi del loro quadri, ma questi ricordi, la
vaga rispondenza del colorl che lo afferro con tutia fa mia sensibilita,

anche quando non sono quelll giusti, questa & la mia interpreiazione
personale. (V. Van Gogh, Lettera 8 Theo, 6 luglio 1889)
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