SEGNI DELLA SALVEZZA MESSIANICA
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Moltiplicaziona del panle delpesci

Secondo il vangelo di Mattea e Giovannl, il masalco propane il miracolo in cui Gesh sfama, can cinque pani e due pesci, la folla cha era
venuta ad aseoltarla, L'insutiicienza dal cibo per.una tale folla *(,.) cirea cinguamila tomini, senza contare donne e bambinl® (Mattao
14, 21} impone il manifestarsi di Gesi: Fadelments allanarrazions evangelica, in prima plano abblamo da figura di Gasi che stende e sue
mani, in segno benadicenta, sui pani e i pasci che vengono presentati dai due discepoli Filippo 8 Andrea con le mani velata, e/uUn terza
discapolo che li distribuisce alla folla. La folla & seduta su un prato evidenziato dalla;presenza dilalcuni cespugll e disposta con'una
praspattiva che fa risaitare soloi volti del personaggl in prima fila, |l quarto discepolo raccoglle gli avanzi e i pona in dadici ceste perle 12
tribi dalla nuova lsraela: I'Eucarestia per la Chiesa del Signore. Llopara musiva @ dai primi anni del Xl secolo, la figura di Fllippo:é stata
rifatta nel XV zecolo.
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La guarigione del cieco nato

Il miracolo & un fatto spermantablla attraverso cui Dio chiama l'uomo. perché quesil sl accorga della sua realta e ciod della sensibile
presenza di-Dio in essa. La domanda’ che il miracalo incita a porsi & chi & costui? La risposta si pud documentare nal samplica
riconazcinmento o nellanegazione dell'evidanza, E* quallo che annunzia il vangelo di'Glovanni: “(..,) Allora cidamarono di nuovo | uomo
che era stato cieco e gll dissaro: <Da gloria'a Diol Noi sappiamo che quest'Uoimo & un paccatora > . Cuesti rispose: =5e sia un
paccatora, non o 2o, una cosa so: prima ero cieco & ora ol veda = " (G 824, 28],

Il mozaico: del miracolo alla piscina di Siloa risale al Xil secolo; & stato rifatto con matarlale nuova nel XV secolo pur mantenenda
I'impiaito alilcanografia originale.
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SEGN/I DELLA SALVEZZA MESSIANICA
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LaSamaritana

L!incontro tra la Samaritana e Gesl vlans dascritto dal Vangelo di Giovanni. Il mosgico del transetto slilstro riporta in successione le
scene dellare inconiro & la Samaritana che va in cittd a raccontars 'aceaduta alla sua gante: “Venite'a vedere un uomo che mi ha detto
futto quella che ho fatto. Ghe sia forse il Messia?™ [Glovannl 4, 289), Lo stile della raffigurazione offre una schema, ¢he ricorda nalla
continuita prospettica, | ¢lelinarrativi nel rilieva romano. Al centro della scena di destra troviamo l pozzo cha, senza alcuna costruzione
praspattica, mostrail sug internt con l'acqua e il segno della crocs, || simbolismo cifa pensare proprio all'acqua dilvita che Cristo donara
al. mondo col suo sacrificio in Groce. Anche I'albera sillo sfondo richiama all'albero della vita nel paradisa) terrestra, Nella scena
successiva sl vede la Samaritana.che, lasciata la brocca, va.in cittaed invita a venira a vadera I'uomo'che le ha detto tutto quello che
aveva fatto.
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L'incontro con Zacchao

"= Facchan, scendl sublto, perché oggl devo fermarmi a casa tua = . In fretta seese & 1o accolso pleno di gioia” (Luca 19 6,8), Crista
rostituizce unumanita nuova, un'umanita veraa chl lo Inconita; alo fa venendo a casa nostra. La acena rizulta singolaratinfatti Zacchao;
uoma piceolo di statura, capo dai pubblicania ricco, volendo vedere chifosse Gesiisale su un sicomora per vedarlo passara. Llincontro
inatteseo conlo sguardo di Gesulo riaceiuffa dall'albero, dalla clma dai pi diversi pensieri e progettie glidice: “Vengada te”, Ltumanita
investite da questo fatto viena trasformata, rasa piena di gloia,

llimozaica che riporta la ratfigurazione di' questo incontro & dell'infzlo dal X1l secola, la riproduzigne di Zaccheo immersa tra iraiml
dell'albero e |e sproporziona dal carpo dspetta a qualla di Gesn, rende |'idea della statura bassa di:Zaccheo, Gussia figura & quella
ariginale del mosaico: infatti la parte di sinistra sarebbe siata inserita In un periodo successivo, mentre i restauri del XY - XVi secolo
evidenziano nuove forme nel volta di Gesiye dal discepall.
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INGRESSO A GERUSALENMME

Gasll-si-avvicina a Gerugalemma tra la grida d'asultanza dai
bambinli. ¢he stendono le loro tuniche per farlo passare,
nonostante la disapprovazione da parte dei farisei, resa evidents
dai gesti arroganti. La seena é racchlusa alle sstremita dal monta
dagli Ulivi'e dalla mura di'Gerusalemme. La narrazione si svolge da
sinistra:a destra ed inizia vol corten degll apastoll: reonosclamo
Pietro, Tommase a Giovanni mentra gli altrl zono  appena
accennati attraverso le aureole. Suun puledro, come su un trona,
€ assiso Cristo/benedicente. clie' ha nella mano! || rotolo. dalla
prdfazi‘a. Da questa scena in; pol. Lui; la parola vivente,
testimoniera attraverso | suoci attl le profezie della legge 8
mostrera una regalitd dal velto: mita secondo la profezia: del
profeta Abdia dalla Gupola delll Emanuele; “Sale il Salvatore al
monte Sion e il regno sar del Slgnome. "™ (Abdla 1, 21),
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Questo contrasto viens sugaerita dall'asino, anlmala da‘tiro che
qli schemi iconagrafici tradizionali hanno sempre-rqpp:esentétu
con |a testa bassa. Qui invece cammina masstosaments a testa
alta, Lulive In printe plano richjama alla passiona, mentre fa palma
In' sacondo piano & |l simbolo della: vittoria; ‘dell'immortalita.
Troviamo in questa ritmata composiziona un chlara preannuncio
della vittoria sullamorie.

Il niosaico della prima meta del Xl secolo & tra imigliori consarvati
e riprende gli schemi Blzantinl della fina dall}X| sacalo di: alouni
codici minfati, come ad azempic il Tetrasvangelion 74,




INAUGURAZIONE DELLA PASSIONE
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i Lalavanda dei piedi

N L'immagine con la quale Gesi
. glorifica’ il Padre nell'spisodio della
Lavanda dei Piedi & |quella del
garvizio, rivolto a tutfl senza
. ‘gecazionl, Par llattanzione ai
particolari @ per la complessita di
signiticati questa ratfiguraziong ha
un posto unico nelllarte
monumentale italiana’ dell'spoca;
0 Nel racconto di Giovanpl (135 1-15)
Pigtro, cha prima aveva rifintato il
gesto del maesztro, essendogll stato
¥ detto che altfimentl non - avrabba
aviita parte con Lui, chiede di essere
lavato interamente. 1l gesto
benedicente di Gesl rinforza pardiil
| ‘significato  spirituala’ delllevento.
Infatti Fietro; in quanto futuro capo
dal grippo degll apestall, impara il
mado in cui dovra esprimere il stio
tipodigoverna,

La rsposta la trova nel gesto di Gesh cinto dell'asciugamanc, & nell’acqua simbolo battasimala, Da notare il realismo col quale viens
esprassa la sorpresa all internc del gruppo, nei volth meditativi cha culminano all’estremita destra cal volto di Giuda, raffigurato a imeta
faccia, come invapace di vedere in planezza il gesto di Crista. Gome nei precedenti tre mosaiel situati nell'arcohe’meridionala’ a'rizalenti
alla prima mata dal X1l sacaoto, anche qui troviamo ripreai i modelli medio-pizaniini dalla fine dall’ Xl sacolo.

Liuktima Cena

Nell'ullima cena npn’ vi & =ollanto
I'annuncio del fradimento’ di Gllds,
ma nel consagnarzi di'Gesn nelpane
anal vino sihalafelice promezsa di
“quel giomo”, quando Gesd berra
aon | suol da quel frutto nel regno
del Padre {Mt. 26, 29). La
drammaticitd della seena nasce
nallfignorara I"ordine temporale: nel
contempo 3i-svolgono due eventl
contrastanti, 1'istituzicne
dall'Eucariztia e il segno/di colui che
tradira, Questa carlca’ emotiva &
ovidenta  tanto, nei gesti depli
apostoliche con laloro mano destra
mosirana: un: vivo intarrogarsi,
quanto nella raffigurazione dil Giuda
che si allunga sopra il tavolo
shilanclando la: compoziziono quasi
simmetrica, quanto nel aesta dl
Glavanil che posa la testa sul petto
di Geszd tenendo le braccia a forma
di croce,

Sarprendenta & |a posa del Cristo banadicente, azsiso su un trono e che tiene nella mano:sinistra |l pana aucaristico aformaldi'rotolo,
comaun testamento da lasciare a Pietro, che sitrova dall'alira parte del tavolo. Si potrebbe leggere in questo sguardo fisso da parte del
maestra peril suo discepolo. I'annunciodal futuro ministero di Pietro nella Chiesa e nel collegio degli apostoli,

Il mosaico; della prima:mata dal X sacolo, segue un modello: medio-bizantine 1 ¢l possibill Ascantil'si hanno nal Vangelo Gaorgiano
Dirouchi'o nel Codex Gopte 13, della fine dall Xl secolo.
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"Padre mio, s& & possibile, passi da me quasto calice! ..." (Matteo
27.38), Malla scena di siniztra Geza & posto sulla cima di una
roccia, dove | sua solitudine & acgentuata dalla mancanza dal
clalo stellata segno dal rapporta con Dio. Alla base della roccia
sono presentiin numero di undici gli apostoli addormantati, sagno
che Giuda & assante. || mosaicista qui prande spunto da modelli
hizantini del tredicesimo secolo: si nota la somighanza con le
raffigurazioni della cupola centrale dell’ Ascenslone. Nella scena
centrala ritomna a farsi presenta lal figura stellata simbolo del
Padra, fissata dallo sguardo di Gesu, il 'quale & raffigurato come
icona'e manifestazione di Dic stesso. Nell'ultima scena, adastra,
& raffligurato un angelo a dal'lenmbo stellato emana un raggio di
luce che investe Gesl.

ORAZIONE NELL'ORTO DEGLI ULIVI

PARTICOLARE

Mosnico pariantaio; navate lotorole deses

Entrambi | seanl rappresantanc: la risposta confortatrice dil Dio
Padra. Le tro scene fondono insieme il racconto proposto dai
yangeli sincttici; partendo da snistra troviamo Matteo; Marco ad
infine Luca. Gasl appare per.dus voltein piadi. La prima e di fronte
agli apostoli:addormentati: Pietro, Giacomo e Giovanni. La scana
centrale di Gesi di fronte a Pigtro riportala narrazione secondo
Margo {14, 28-31), in cul Gesa preannuncia il suo rinnegamento
prima del sorgere dell'alba.. La coscienza dellluomo Cristo sl
esprime nel compimento dal suptema sacrificio come amore alla
sua origine, al suo desting e al contenuto del disegno deltempo &
della storia,
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I mosaica cha sviluppa il tema dall'orazione nell'orto del Getzemani & state eseguita, in mamentl diversl, da tre maesti mosaicisti dal
1215 al 1230. La raffigurazione, differentementa da alirl mosalel nion 4 copia di un prototipo bizantino perche il tema del Getzemani non
ara mal stato affrontato prima da artisti bizantini come: ad esempio il tema dell' Anastasis, Ouesto lo rande: un'opara interamante
veneziana pur conservando tratti bizantini. || mosalco & posto sulla garets sud della navata laterala & la occupa perintero.




ARCONE DELLA PASSIONE
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CATTURA

vn]lﬂ- nocidenbalo

I mosalea alla basa'dell’ajcone océldentala

riazsume in due scane | momenti pid

aignificativi della passione di Cristo. Nella

parta di destra viene proposto liiradimento

di Giuda e la cattura, mentra nella parte di

sinistra la condanna e lo schemo che lo

condurra alla crocifissions. La dua scene si

giungono al centro; nel passaggio dl

gonsegne trail farizeo e Pilato, ¢ha passa il

| messaggio scritta nel cartiglior. "Che sia

| crocefissn”, Gesh al centro della scana di

¥ sinfstra viene abbracciato da Gluda che lo

. conzegna & sette personaggi a destra e

U gette a sinlstral La violenza vieng esprassa

dai’ capelli arruffati del- personaggi che

portano: torce, fanterns a lance secondo il

racconto evangelico di Matteo (27.,47) a

Marco {14,43). In bassa a sinistra Pietro

~ taglia l'arecchlo di Malco, ervo del sommao

. sacerdote. Lo sguardo di'entrambl & rivolto

a Oest che. pur tenuto: con la. mano;

st benedice Malco il quale avra |lorecchilo
S8 risanato.

|'due sono raffiguratiin proporzione ridotta rispetto agli altri personagaiseconde i canoni della prospetiiva, ma qui la diversa proporzionse
sottolinea anche la lontenanza da Crista, La scena dildestra & inventrata sulla croce portata dal Ciranea che simboleggia laVia Crucis, e
sulla figura di Gristo con uno splendido volto. La corona i spine viene sostituitain questa raffigurazione con la corona df alloro simbolo dei
vincitori: la s¢ena pur nella sua drammaticita prelude alla vittoria definitiva di Cristo sulla morte. La corena di alloro 4 in contrapposizions
con | simbali della regalita impostl dai romani, il mantello seatlatto, la corona di spine & lo scatiro, Lo scherno & raffigurato nai gesti dei

perzonagqi che atterniano Cristo, mentre Pilate in un altaggiamento rassegnato affanma: 7C rocifigaero il vastro Rad®,
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La compasizione musiva & della fine'del XIl sacalo’e non risulta
assara copia di medelli bizantinl, ma'# stataa creata per il contesio
in cui gi trova, || mosalcista prende ispirezione da diversi modelli
arranafandell secondo la sua creativitd e allo: stesso tempo in
“modo veneziano”: La divisione della scena, la separazione dei
apldati dal farlsei a I'apizodio di Maleo, poste nello stasso lato di
Giuda cha imprime il movimento dall'intero.gruppo verso dastia in
una continuith parrativa; attesta llinvenzione messa In atto dal
masalclsta vaneziano,

Ornginalizono le vesti di Gristoadi Pilato neicolori,

CQuesto mosaica & da considerarsi un capolavoro: medievale, per
I'ingegnoza costruzione che racchiude:tre temi evangalicl guali: la
cattura, il gludizlo [Gristo di fronte a Pilato} & Il Galvario con
Simonall ciranao che prende sulla spalla la croce.




CROCIFISSIONE

Vorlta confnnnealm
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La complatezza della raffiguraziona musiva, anche per. la
ricchezza di personaggl che attornianoil crocifisso, lo rendono un

asempio unico di quasto soggetto del tarda Xl sacolo.

La Vorgine ai piedi della sroce muove la manodestra verso il figlio,
forze nell'atto mendleanta dl una rispoata sul tregico epllogo della
vita terrena del figlio o sulla sapienza della croce, | dua parsonaggi
ailati della croce zono,; secondo la mamorie apocrife di Micodemo,
Longine che impugna ka lanoia che trafigge il costato dl Gasi e
Stefaton cheinnalza la spugna. imbevita di aceto.

CROCIFISSIONE
PARTICOLARE

Voren aeefdaneats

Al pledl dua soldati i giocano la veste di Gasi ai dadi, mettono In
rizalta il cranio nella cavita sotto la croce per sottclineare |l nome
ebraico “Galgota”, luogo della crocifissions, In realta la
simbologia antica, vuole che la croclissione. sia avvenuta sil
luoge di sepoltura del primo uamo, Adamo. Sullai destra ||
centuriona e qualli che con lui facevano la ‘quardia:a Gasu, lo
Indlcano attestando I'affermazions: “Davvero costul era i Figlio di
Dio” Matteo {27, 54).
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La resurrazione di Gristo & la vittoria sulla morte, il segno cha tutto
non era finito, che quell’uomo che si diceva mandato dal Padre era
yeramenta suo Figlio: Niente & finito, tutto & ricominciato pil
tenacemente di prima nell'esparienza del Maesiro presanta. |l
giorno della: Pasgua I'annuncio. della resurrazione viana affidato
alle. pla donne, cosicom!erane presantl, impietwite dal dolore, al
piedi della croca, Ora le ritroviamo davanti al sepolcro yuoto,
testimon! cha Ge=t & risorto, Le donna, doetta nella tradizions
oriantale “ mirrofore” perché portano gli aromi per I'unzlons del
corpo di Gesiy; vengano trasformate in evangeliste con il nimbo
Interne al capo: “sono anch'essaluce del mondo®, Le tre donne =i
erang recate al sapoltro per imbalsemare. il cofpo di Gesli, ma
quaiido arrivano’il sepoloro & vuota a trovano le guardie immerse
inunsonno profondo.

I SEPOLCRO VUOTO

Vﬂ-Itﬂ necidentois

Davanti alllingrasso  Incontrano'angele cha da loro |'annuncio:
“Naon abbiate paura, voil So che cercata Gesd i crocifisso. Noné
qui. E' risorto, coma aveva detto; venite a vedera dova ara
deposto, Presto andate a dire ai suoi discepoll: E' risuscitato dai
maorti” Matteo (28,7). Al centro dell'arcone  occidantale, il
mosaico riporta I'annundio della resurreziona:secondo il racconto
del Vangelo di Matteo ad in linea con la tradizione iconografica
orientale. Il mosaleo & un rifacimento di fine XV sacolo di un
pracedents mosgico medievale.




ANASTASIS

Vaita ocordentale
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"Njo) & morto nella came e gl inferi hanno sussultata, Dio si'é
addormentato per un po® ditampo e haridestato dal sanno coloro
che dimoravana agli inferi...” (5. Epifanio, Omelia del Sgbato
Santa). Egli va a cercare: Adama, nostro primo padre, |a pecora
perduta e tutticoloro cha nell'attesa di vedere |'alleanza tra Dio e
gll uoimini =ono seduti nelle tensbre e all'ombraidella morte. La
scena della discesa agli Infari & rifa a unaraffigurazione simbolica
della tradizlona orfantale della resurrezione, che non viene
descritta dai vangeli canonicl. Paragonandola con l'iconografia
dall'arte cooidentale, ha lo stesso valore dell'immadgine di Cristo
che esce dafla tomba, La scena nel’ mosalco di 8. Marco o
presenta Cristo risorto al centra della scana che con un potenta
movimento, dato dalla plasticita del corpo e dal manto fluttuante,
prende par mana Adamo e lo frae dalle tenabra: @ l'incontro tra |
due Adami della storia. Al sug flanco Eva con le mani tess a
INVoCAzZIONE 8 5peranza.

ANASTASIS
PARTICOLARE

Valta cocldanenia

L'arte ramana raffigurants |'imparatore vittorioso sui suol namic
influenza' la raffigurazione dal mosaico. Anche Cristo risulta
vittoriosp su Satana che viene calpastata nell'abisso nero,
Ingatenato e rappresentato con intomo le catene spezzata chae
tenevano i prigleniar. | battenti sfondati della porta degli inferi
sono a terra sul lato destro, disposti a forma di croce simbolo dalla
Chieza, A destra g a sinistra la scena & completata da gruppi di
persenaggl cha simboleggianc 'umanitd, | giusti e i profeti a
slnlstra. @ a destra i patriarch] <'lsraele pracedati da Glovanni
Battizta, i quali attestano’la maesta vittoriosa di Cristo con diversi
atteggiamenti.

Quiesta mosaico nzale, comequeli dalllarcone che lo precedona,
alla fine del Xl zecolo: E' opera del lsboratorda veaneziano,
organizzato a costruito da: maestr che conoscevano bene |'arte
madio-blzantina loro: contemporanaa. Forte risulte) il contrasto
deicolori.
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THINAAS QLOD UL RIS TATMI TAC IO VLNERE CRELES
Tommasa clia chiehi? Tu cred, perche cimeal hal Eocealo bs s (Hegha

YEgliisi mosted ad assi vivo, dopo la sua passions, con molte
prova, apparendo a loro per quaranta giomi e parlando del regna di
Dio”, (At 1,3) Gl apostoli testimoniano  vive & presente
quell'ueme.di cul graduaimente e lentamente avavano imparato a
rdeonascara il mistero divine. Matteo ci rifarizce: l'lincontro del
Risorto con due donne di cuiuna era Maria di Magdala; Gasn
famigliarmante va loro inconiro a le interpalla: *Salute & voi”. Il
brano musivo che riporta guestl fatti & inserito nel contesto
dell'appariziena di'Gesd ai suoi discepoli e'a Tammasa incredulo.
In guesta prima apparizione. di Gesii risorto il gesto della mang
sacondo | ganoni blzantini rappresenta il “chaireta® (gioite, eraiil
saluto di Gesialle due donne).

GESU’ APPARE Al SUOI

Vﬂult.ﬂ necidentolun

La parte pin estesa del mosaica viene dedicata all'ineredulita di
Tommaso: Cristo & In pledi, alle sue apalle si'vede la porta chiusa
ricordata nal vangelo di Giovannl (20, 26), qui rappresentata
come un trono. Tommaso & chinato con Una mang stesa varso ||
costato di Crista a con/l'altra fiene un cartigiio/che attesta la'sua
profassione di fede: "Signore mie's Dio mio”. Gli apostaliinterno
con il palme delia mana alzato simboleggpiano la testimonianza.
Questo mosaico risale anchiessa al Xl sacolo, ma vi sono
componenti stilistiche diffaranti dagli altri della volta. Infatti, gli
apostolil sono. disposti simmetricamente’ & rlportano ‘gesti
prestabiliti, segno che si tratta di una copla di modalli bizantini cha
ascludono I'criginalith raffigurativa della fabbrica veneziana,
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CUPOLA DELL'ASCENSIONE

Con |' Ascensione alicielo di Nostio Slgnore, Gesd sl congeda dai
suol lasclandao la promessa della vanuta dello’ Spirito Santo. In
questa festa & |'umano che esulta: infatti, con Gesd 'umanita
fisica o carnale’ antra: nel dominio totale’ con cui Dio fa tutte le
cosa. La gupola centrale: della Basilica di San Marco: a Venezia
tratta questo tema. che era collegato alla cosiddatla “festa della
Sensa” una delle cetimonia politica raligiose pit importanti dello
etato veneziano, che celebravala festa dell” Assunzione di Nostro
Signore con lo sposatizio della citta dl Venezia con il mara. Tutto'il
muoversl, sla iconogratico cha plastica, gira attorno al cosiddetto
"cupolino”, che porta nel centro di un tondo stellate il Cristo
seduto. sw un arco di luce, ¢hairmadiala sua) gloria con la'mano
destra alzata in segno. benedicente, Quatiro angeli sospingons
varzo I'alto tutto'il tondo stellato con il Cristo. La disposiziona
concentrica g |l sanso Hutluante daegli angeli imprimono: quasi un
movimeanto rotante ascendente. Le vesti degli engeli riproducona |
colori delle vastl dagli apastall, sattolineando che il Criste lascia
la tarra col suo corpoitarrestre, ma non per guesto si separa dalla
terra e dai fedeli legati a lui dal suo sangue. Il velto del Gristo
appare gul, differantemente dalla: cupola dell' Emanuele o dai
Fynakes, sepnato dal tempo, con & barba;, annotando
I'avvanimanta dall'incarnaziona e il compimente della profezia.

PARTICOLARE

L6TT) pola cAntrals

Scandendo) all'ordine’ mediano: della raffigurazions; sottoi|
piedi del Cristo, corpo della- chiesa, sono raffigurati la
Theotokaos (madre di Dla) a gli'apostoli nella loro funzione dit
fondamento ecclesiale,

Maria in pesizione orante océupa’ il posto cantrala sotto |
pladi. del Figlio, dove anche la =scritta s'interrompe per
sottalineare il legame. diretto con Lul. | due angeli che la
accompagnane  annunclane: che il Crigto  ascendeinte
ritornera nalla'sua glorad ", ) verra con autorta di gildice.a
rendere la dovuta giustizia®. Anchea gul nel pannacehi sotto
la cupola treviamogli evangelisti; non pia velatidai loro segni
prafatici, che annunciano 'aprirsi di una nuova fase dalla
staria umang, nella glorificaziona oparata dal padre verso il
prapro flallo.

L'opera musiva e stata composta da un masstro mosalclsta
chaha saputo:fondere in uno stila proprio:l'arte bizantina a
lui contemporanea e i modelli dell'iconografia occidentale
nella; loro dingmicita. L'origihale opara ‘fa parta: di un
laboratorio vanaziano di alto livello difine Xl =ecolo,
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“Negh ultind giorni, dice il Signore, lo effondard il mio Spiritc sopra
ogni peraona; ivostri figl e'le vostre figlle profeteranno’, (At 2,
16-17): Il dono dello Spirite comunica a gueste nuoyve persanalita
unimpeto che rende la loro vita capacitd comunicativa feconda,
comunicativa della novitd cha Gesa ha portato. La Pentecoste, i
elnquanta glorni dopo la Pasgua; segoail tempo in cul la Splrita
Santo si effonde sugli spostoli; complendo la proames=a fatta da
Gesi prima di lasciari.

La cupola occidentale: di S. Marco wviene detta cupola della
Pentecoste, dove |lopera miisiva ragconta proprio |'effusions
dallo spirito sugli apostoli. Anche quila scena siosnoda dal
*eupoling”, verso gli ordini inferiori’ defla: cupala, Lo spirito,
simboleggiate da una ¢olomba conlun'aura dorata intorno alla
testa, poggla suun bro in cui sono riportati futti Ugesti compiut
da Gesh o tutto quello che Gesu ha detto;

CUPOLA PENTECOSTE
PARTICOLARE

Ciriols cooldnntaia

il
o by | 2

il tutto & sorratto da un trono; dal quale dipartono in perfetta
simmatria i raggi che illuminanc i dodlel. Dal loro: capo si
origina:una simbolica lingua di fucco, sagno dalla nazcente
Chiasa, il popolo delle dodici tribu; del nuova lsraela, Nella
schigra degli apostoli compaione tutll @ quattro  gli
evangelisfi, anche Maréo a Luca, che non sono apostoli; gli
avangalistl si riconoscono dal vangelo portatein mana, Tra
le finestre afla base della cupola compalone coppie di uomini
che rappresentano le genti che, secondo gli Atti degli
Apostoli. per operal dello Spirito. Santo, comprandono (a3
predicazione denli apostali.

L'apara musiva a del Xl zecolo; si allontanans da questo
periodo i popoli e gli angeli nei pennacehll La cupala distata
ritoceata in diveral momentl tra [IXV; XVIll.ax X sacalo,

: . £ _.-J:‘- :
Ay
e ) s ¥
\ f o

Pl {1




PANTOCRATORE

, Catinn ansrdaim

“Dic nessuno 1'ha visto mai: Solo ['Unigenito |'ha rivelato”
(Gv 1,18). Dio si & fatto conoscere all'uomo utilizzando il
metedo pill consono a lui, e cioé dentro un avvenimento che
accade nella realta. Ecco che alla domanda dei discepoli a
Gesu “Mostraci il Padre”, Egli risponde:”Chi vede me, veda il
Padre” (Gv 14, 9), La profezia della venuta del Messia
custodita per lungo tempo. della cui attesa viveva il popolo
ehraico, sié resaincontrabile come per Andrea e Giovanni, un
uomo davanti ai loro occhi. L'immagine musiva del Cristo
Pantocratore {Colui che su tutto & sovrano), secondo la
tradizione delle grandi Basiliche orientali, sovrasta dal catino
absidale tutta la navata della Basilica di S. Marco in Venezia. |l
mosaico diviene come un' icona, la cui contemplazione ricorda
al fedele il punto sorgivo della salvezza dsll'uomo, il metodo
che Dio stesso ha lasciato parché fosse semplice per |'uomo
raggiungerlo, cioé Cristo. L'immagine mostra, per |'appunto,
la sovranita di Cristo seduto in trono, con il libro dalla vita
chiuso e tenuto con lamano sinistra come in mostra. Le lettere
che accompagnano a destra e a sinistra l'immagine IC XC
asprimono il nome in greco di Gesu Cristo, ritrovabili nella
posizione delle dita nel gesto benadicente della mano destra.
Infine il duplice colore delle vesti, intimamente intrecciate,
richiama alla duplice natura di Cristo: umana (azzurro) e divina
{rosso-oro}. Il volto & tipico della tradizione occidentale, cioe
quella di raffigurare Dio secondo il libro di Daniele (7, 9):
“|'anziano dei Giorni”, |l mosaico rifatto nel 1506 per opera
del maestro Pietro Zorzi, rimpiazza un pracedente mosaico
distaccatosi, che non si sa se riproducesse un Cristo
Pantocratore o semplicemante un'immagine di Cristo.

SR (5] REX CUINICTARIUMI CARO
FACTUS AMORE REGRLIM

NE DESPERETIS VENIE DM TEMELS
HABETIS

lo-sano: [l redi tutti, fatlo uemo por amore dei
peccatori.

Nomn disperate delperdono finche avels lamp.

E'il rifacimenta del pit antice Pantocrator distrutio dafl fncendio
el 1418, Onera el miaasine Platro de Zorzi- 1508,

Restaurs 1716 fnlarvanto ai restauro of Leopalda:Dal Pozza,
1880-1820; 1904 1908,
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IL MISTERO DELLA SALVEZZA
NEI MOSAICI DI S. MARCO

STORIA DEL MOSAICO

= N Gh:rvanni Cuccc.:

Le parala “mossice” derva etimelogicamente da “musa” da eul tras origine "opus musivum™. Le scelta di questo sistema espressive da parte di
numarasi actistl, fin da epoche remate, dariva dalla necessita dl avere a disposiziona delle materis che possano durare nel tempo.

l:-}rl i

[ masaico, nato coma rivestimento pavimentale, & noto, almana dai ritrovamenti archeologici fino ad ara affettuati, nell® VIl s e G se
consideriamo qli asemplan di Garaisn [Asia Minore] costituiti da picool tappetl disegnati non da tessere musive, ma da ciottoll di diverso colore,
accostati in modo tale da ottenere uningieme i geametrie e di decorazionl assai elementare.

Sempre nall'ambite di tale Hpolegia assistiamo ad un grande salto di qualith nel pavimenti di M. (Macadonial per la rafflingtesca delle immagini
oltenute mediante un accurato e cavillosa sistema di scella dei colori dei cinttoli per |la realizzagone di effetti volumetrici, per una granda
precisinne nei particolar ad un egullibrio armonioso tra pieni & vaati. (Folfo . 1)

Dalla levigazione delle superfici dei ciottoll, all'uso di alvooll di piombo. all'aggiunta di altri aateriali pii raffinati, || pessaggio al mosaico di tessure
colorate avviena gradualmenta.

P oomunoue afferma che 1 mosalco fu invenzione ellenistica, "pavimamts orfginem apud Graecos habent”, e fra i groci colobra 5o
inventare del pavinente musivo asdratan dicon {stanza nan spazeata), 1 secoloa,C., realizzato con piceole tossere artificialmente colorate.
fFoto o, 2)

Gli seavi di e oo eonsantirons di individuare un ampio uso del mosaico in modoe particolare sotto 18 forma di o e sie 00 iquadretto) inserito in
un fyestimento di colore uniforme, spessa anche prive dl decorazioni perimetrali. G amblemata erang esequiti in e u. vemcutasom, vilo a
dire ¢hie, comea un'ingisions a buling, tracciavano il modellato. (Fote n.3)

Cesta tRoninR i oppaneva al cess oo vu e i coi ttte [e tessere erano quadrangolar ¢ guasi della stessa dimenaionea. (FotaenE)

In Italia dal pariods df Sillain pol [secondo Pliniol il mpsaico pavimentale rogistea un crescente sviluppa sia nell'ambito dol sug iinplego [sempre per
rivestimont] pavimentall). sia in quello dell'arricelimento dalle vere & proprie scenpgrafie rapprasontale, assal spesso a caratters mitologico,
storico-celehrativa ed anche allagurice.

Il rivestimenta musivo paredale si registra solo nellambito dells nicelle dol ninfed, di fontane e comungue sempre disposto noi livelli inferiori deghi
inturni architetlonici confinanti con il perimairo dei pavimuonti.

Sv Hup o

Sulaments nol Nl secolo dopo Crista assistiama al progressive svilupparsi della decoraziona mwsiva parielate (volta del mausolen dei Giulivi nalia
necropoli vaticana, satto la Basilica di San Pieteo) fino al suo trianfa nel IV secolo in cui le conche absidali delle basiliche cristiane, sorto dopo
I"editta di Costantiine dal 313, presentano spesso, almeana le pil importanti || dvestimenta s mosaico tatta di tessere di manmo o di pictra o divetro
coloratn, Non a caso si predilige questa tacnica rspetio o guolla a fresco per raffigurare, nal cantro degl edifici di culto, il Cristo. gli Angali ei santi.
La naturs minerals dells tessers, i votrl colorati sminuzzati a b facce, 1 veld dorall ¢ argentati, accostamento dei varl pezel, non sempre
perfetiamante tangenti I'une con I'altro, consantono la realizzadone di immaning tatte di leee guizzanta, di colod irreali, di forme astratte dalla
niatlura ¢ guasi smaterializzate che vengono a contestualizzarsi su fondi azzuni gosparsi dinubi Wanche tnte dirosso lino a1 V secalo, o su fandiarwe
dal V- in pai, ehe ssprdmone in modoe assai pill eloquente, di quanto non possa verificarsi negli abfreschi, Ia dimansione astratta dol cielo,
simbolegylata dal catino absidale nelle hasilichs a navate, vnolle cupole ¢ volte delle chiese a pianta cantrale.

Vﬂr moar £ pvvocwad o F Py O

Sa nal 400, nol ‘600 e nei secali successivi sl pradiligs Falfreseo o il rivestimento & teleri dipingi, incastonal in comici dorate anche nei soffitt, i
mosaico resiste come pittura etema, se si congidora Pattivitd dei moseicist romani che tradussero in mosaico opere di Raffasllo, Ginlig Romanog e
quant”altri.

Resiste soprattutto a Vanezia in 5. Marco, ove il manto musive di 400 metri guadrl {pavimento sectile campreso (Fafo 0.5/, continua ad essere
reintegrato anche con carteni dei pio grandi maesti della pittura venata dol rinascimento e del haroceo.

Nell'Dttocento il masaico risorge a Yenezia con la rinascita della vatrarie di Murane, che producono paste vitres per tessare musive df grande
qualita, came gualle medievali, tali da conaentire il continue lavaro di reintegrazione dei mosaici veneziani e lagunari ed anche gquelli di altre regioni
che importano da Veneria materiala per il mosaico.

Contemporansamants, a Roma |'arte musiva si esprime non tanta nell‘ambito della decorazione perietale, quanto piottosto nell'ambito delle arti
suntuare. Carle Gluliano & 18 sewala del micromosaico produceno piccoli omblemata che vanno ad incastonarsi n spllle, anelli, collane che =i
propongong comea sowvenin di lusso della cittd atonra. (Foto n,G)

Mol Movecenta il mosaico rtorna agli antichi splundori so 51 considora che le tessera, con la luca ad il coloro che sprigionana e Pastrazione dells
immagini che consantono agll artisti di realizzare, promettonn di rivestive le supcrlic interme ed esterme degli edifici in parfella armonia con |
caraller dell’architettura contemporanea, anzi come complelamento dell'immaging diassa, wtta luce g colore nella sua funzionalita. (Fafo w7/

P —r & : e




IL MISTERO DELLA SALVEZZA
NEI MOSAICI DI S. MARCO

TECNICHE DI LAVORAZIONE DEL MOSAICO
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