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CARAVAGGIO:

UNA PRESENZA ECCEZIONALE
TRA GLI ARTISTI DEL GIUBILEO

e vicende che portarono al defi-
| 8 nitivo incarico conferito al Cara-
{ vaggio di esequire due dipinti
oy su tela, raffiguranti Storie di
¢ San Matteo, nella cappella Con-
“ tarelli in San Luigi dei Francesi,
sono gremite di inadempienze e di ritardi, a
partire dal 1565. Senza ripercorrerie in detta-
glio, arriviamo al 23 luglio del 1599, quando
viene stipulato un contratto fra gli eredi
dell’esecutore testamentario del cardinale Con-
tarelli (morto nel 1585) Virgilio Crescenzi e la
Congregazione di San Luigi per |'esecuzione
dei due quadri laterali da affidarsi al Caravag-
gio, mentre il terzo, quello con San Matteo e
l'angelo, posto al centro, venne commissiona-
to nel 1602.
Caravaggio consegno le due tele laterali con
qualche mese di ritardo, a causa delle difficol-
ta, da lui stesso riscontrate, nell’elaborazione
dei due complessi dipinti.
Il pittore si trovava per la prima volta alle
prese con quadri cosi affollati e di soggetto sto-
rico; inoltre | temi erano da svolgersi alla luce
di un impeto drammatico e con un numero di
figure sino ad allora mai sperimentati.
La Viocazione e il Martirio di San Matteo venne-
ro collocati sulle pareti della cappella proprio
nel 1600, come opere del Giubilep, pertanto
furono oggetto di particolare attenzione.
Benche la fama del Caravaggio fosse gia
ampiamente diffusa, di lui tuttavia non si cono-
sceva ancora nulla di pubblico, avendo sino ad
allora lavorato solo per privati, e specialmente
per il cardinal Del Monte, tramite il quale aveva
ottenuto, con ogni probabilita, |'importante
commissione delle tele di San Luigl del France-
sl. Nonostante i gusti eccentricl, il cardinal Del
Monte era uno dei prelati piu ortodossi della
Curia romana, vicino a Filippo Neri e soprattut-
to al cardinale Federico Borromeo.
Facendo il nome del Caravaggio, il Del Monte
aveva giocato d'azzardo, perche un'interpre-
tazione cosi intensamente realistica dei temi
sacri, com’era quella del Caravaggio, rappre-
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sentava una novita. La radicalita con cui il pittore lom-
bardo entrava nella verita storica dei fatti narrati, uni-
ficando, In una visione di forte impatto emozionale la
realta umana e lispirazione divina, era qualcosa di
insolito, e non a tutti simile combinazione risultava
accettabile, poicheé sembrava annullare ogni distanza
fra divino e umano,

I quadri incontrarono un enorme successo, motivo
per cui al Caravaggio venne ordinato anche il San Mat-
teo e l'angelo sopra |'altare,




VEGUTA DELLY CAPPHLLA CONTARELL
Ronta. SaN Luis pEl FRANCHS




QUAS] CERTO CHE 1L CARAVAGGID ABRIA INTAATD |
LAVORI IN SAN LUIGI DEL.FRANCESI CON LA SCENA DEL
MARTIRIO DI 5AN MATTEO, ABBOZZANDOLO DAPPRIMA

CON FIGURE FICCOLE, E THE VI 51A TORNATO A CONCLL=
\ DERLO CON FIGURE IN SCALA. FIU GRANDE, \HOPOAVER

REATIZZATO 1 EFISODTO DELLA VOCAZIONE. DJET DUE EPTISODT, INFATTY;

IL MARTIRIO £ PIl! DENSO, MENTRE NEILA Vocdzione d San Matteo.

PERCEFTAMO UN RESPIROFIU AMFIO,, DOVUTO ALLA msmsmma
' MENO GHEMITA DELLE FIGURE. - :

CARAVAGGIO DOVETTE INTERPRETARE | SOGGETTI NEL RISPETTO.DEl
DETTAGLL CHE COMPARIVANO NEL CONTRATTO DIL 1501, STIFULATO

CON-1L CAVALIER DVARPING DALL ESECUTORE TESTAMENTARIO DEL -

CONTARELLL

NEwA Vocazione vemamo Levi 0t ALFED [POI CHIAMATO M-fﬂT[lIII
SHDLTTO. AL TAVOLO DELLE GABOLLE, SUL QUALE SONO POST! REGISTRIY
I]tNﬁH}] L PERSONE r\ﬂl:ﬂ.h"]'-ﬂ A LU STANNG FI]NTﬁNIJﬂ 1 SO, BUA
NON B DEL TUTTO CHIARO SH CI0 STIA ACCADENDO IN UN INTERNO,
COME & PROBABILE, O ALL” ESTERNO.

CRISTO FA JRRUZIONE ALL ITMPROVVISO, EDHTHU EE CD‘&SUETUI]IHT- !

lﬂ[}HﬂGﬂAF‘IH—l‘E CHE FREVEDEVAND UNA NETTA HIPARTIZIONE TEM-
PORALE TRA [T MOMENTO. DELLA SUA COMPARSA F QUELLO DELLA
CHTAMATA.: e

=] PERSONAGGD INDOSSANG ARITI DI -FOGGIA DIVERSAD NATTED E 1
“GGARELLIERI PORTANO COSTUMI MODEENI, MENTRE CRISTO B BAN

PIETIO, RIVOLTO O SPALLE SBOND 'A:Lm:m'_m*r: ALLA ROMANAG B UN
BLEMENTO A CONFERMA DELLA VOLONTA DI G-“;Hﬁ"i.l'hl‘."rﬂln 3T DARE
FOREA VISIBILE ALLA -['ﬂh"I‘ﬂ'.-\PﬂHANBTA. OEL FATTI NAHRATL

LA FIGURA DI SAN PrETHO, FERSONTFICAZIONE DELLA CHIESA ; VENNE

AEEIEI-'FTA ALLA PINE; LO¥ &1 CAPEEE PERCHE E REAITZZATA CON UN
PLASTICISMO CHE NON Tﬂ:ﬂwm IH ALTRE PARTI DRI BIPTNTLY, QuE-

-STA SIGNIFICATIVA [NTI‘E-EMI[TN!' VIENT SPIEGATA. SULLA | HASE 11

MOTIVALIONI INVERSE. P“.H TALUNI B TRATTEHERRE [N [INA SEMPLICE

E H.."'.I"[I:J-F-Il' D1 EQUILIBRIO COMPOSTTIVO) PER ALTRI-DUTINA EIMPOSIZIONE

DALL'ALTD, DETEHMINATA DALLA PREMURA DI EVIDENZIARE COME LA
LHIEEA FACCIA DA THAMITF FHA LA mmh‘rm 1] L“ﬂm'ﬂ o Umm'r,k

S MhT'l'EG ; ANNULLANDO L EFFETTO DELLA FEFLGDHA.E]D"II: DIHETTA,

L'EviDRNZA 'CON, oul 11 CARAVAGGIO HA VOLUTO SOTTOLINEARE 1L
FARALLELISMO TRA [L RAGOIT Ol LUCRE.CHE, FENETRANTHT DA UNA
mnrnl A DIESTRA, Lﬂl]‘l"if.'l MATT En L HRACCIO DI CHRISTO, DA
RAGIONE A CHI SOSTIENE CHEIL TEMA FONDAMENTALE SVOLTO NELLA
CAPPELLA CONTARELLE SIA (JUELLD DELLA GRAZIA E-DHLLA SALVAZID-
NE.

C10, CHE KISULTA wmscmeLE E L rhTEHTEI DEL CARAVAGGIO: DI
AFFERMARE COME LA STORIA. F'mwﬁﬁnm F QUANTO £ NARRATO NEL
VANGELD NON APPARTENGANG AL PASSATO B ANCHE L' IMPETO REALI-
STICO CHA mw:h‘rl;ﬂg;nl FIGURA EOGNTCOSA EINTESO PFER COINVOI=
GERE NELL AZIONE L'OSSERVATOHRE, FACENDOLO DIVENTARE, A SUA
VOLTA, PFROTAGONISTA DI QUEL FATTO
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RIO DI SAN MATTEO

I £ NARRATO LU'EPISODIO DEL MARTIRIO TH SAN

MATTEO COME TRAMANDATO DALLA- LEGENDA

AUREA E DEGLIACTA SANCTORUM, 11 SANTO FU
§ UCCISO DI SPADA, MENTRE STAVA IMPARTENDO 1L
MT"I"I':-EI.MG,- LU ORDOINE DM HI.HI‘.I";EL_S I’FHEHE
AVEVA TENTATO I OSTACOLARE LE SUF MIRE RIVOLTE A IFIGENIA
CHE AVEVA FATTO VOTO DI mnrrh:..msrmma
Eﬂﬂ.ﬁ.‘-’ﬂhﬂlﬂ E'rl GUE (CON A'l TEN.E.HJHH I DETTAGLI F'F..LECRI'FI’]

NEL CONTRATTD B RAFFIGUTRA | FATTI, FERMANDO IN UNTFOTO- :

GRAMMA 1’ ACME DRAMMATICO DELL' AZIONE. A OGNUNO DEI

PRESENTI £ AFFIDATA UNA PARTE, COME NELLO SVOLGERS!I TT

UNA SAGRA RAPPRESENTAZIONE:

IN:QUESTA ° 'CATASTROFE SACRAY" VEDIAMO 11 SANTO RIVERSO E

IN FﬁﬂmﬂHE CENTRALE; SU DI 111 51 ACCANISCE L'UCCISORE E *,

NELLE BRACCIA APERTE DI MATTEO 51 LEGGE UN RIMANDO CON-
CETTUALE ALLA MORTE DI CRISTO IN CROCE.

TUTTO AVVIENE ALL'INTERNO DI UN TEMPIO, £ PIU PROPRIAMEN- -

= TH AT BORDI DI UN-AMPIO FONTE BATTESIMALE, DOVE QUELLI CHE
VOLGONO LE SPALLESONO I NEOFITI, CHE APPARENTEMENTE NON

SOND PRESI NEL VORTICE DEGL EVENT], BENSI MANTENGOND

TNA CERTA CALMA. _

PER LA RELIGIONE CRISTIANA IT. SACRAMENTO DEIL BATTESIMO FA

HAELERE A H‘[JI'WA 'i.FITA ‘LHET EHE T'-'TEEH} A FTANDO DI LI'HI'.-'I.AR
"I:T.Flh] 11' COMESE W]LF‘EHF F'\?]'[IF‘Q?_IARF !]HF I.A NVITA IVEL ]".-'[ARTFRE
TRAPASSAWELLA NUDVA VITA DEL NﬁnFrm. i

FRA LE FIGURE D1 SECONDO PIANO VE N’ EUNA NELLO -'.rnrmn A
SINISTRA'IL CUI VOLTO B L LUMINATO CON PARTICOLARE INTENSI-
TA, PER.CONFRONTI CON ALTHIQUADRL, 'ANTERIORI 0 SUCCESSI-
VI A QUESTD, 51 PUD CON SICUREZZA AFF ERMARE-CHE ST TRATTI

- BIUN AUT ORITRATTO I:II:I. CARAVAGGIO, 1L QUALE VUOLE ESSHRE

PRESENTE Al FATTI NARRATI, CI0) PER CONFERIRE MAGGIORE
bﬂE‘I‘ﬁHEA ALLA. L[J NTINUITA DELLA STleA, E ANCHE FER DIMO- .

:ETFIAR.E ['rﬁT"I ‘[J'J"Iﬂ '*'rG'LLAR[.'ID FIENQ DI EH'H.H'J'STTA L ATT EHTIIJHE

DI UNTESTIMONE OCULARE,

D4 GHANDE REGISTA, 11 CARAVAGGIO STUDIA LE LUCT IN MODO
{'HF VADANO A COLFIRE l"1TJ"~I"I'l H‘F‘-"FIMGIEI IL '-.'»M*ﬂ‘l.'-l. TLCARNE-
I’J'C'i I NEQFITILEQUANT] POSSANDO A‘EEHF.'::’.:PHI I IH ETTODRAM-
MATICO. SONOD Luci |mnmrmt.!,_srummr MEDIANTE L UsSO Dt
TORCE E DI EI]'LESEI LOME SE1L PITTORE MUOVESSE UN RIFLET-
TORESU UN PALCOSCENICO. =

LE FIGURE SONO RITRATTE DAL vrm ESENZA PASSAHE ATTRAVER-
S0 DISEGNI PREPARATODRI. TUTTO ACCADE CONTEMPORANEA-
MENTE, TN UN CONCENTRARSI DT ISTANTANEE, TUTTO CONCORRE
A FSATTARE IT. “SENSO SACRALE DEL MARTIRIO",




CORREZIONI E PENTIMENTI
IN CORSO D OPERA

CARAVAGGID,
Martirio di San Malten, 1599-1600
SAR LU D1l PRANCES]

Martirio di San Matten
RADIOGRAFIA

| tracciato in bianco evi-
denzia alcune figure oggi
visibili solo tramite radio-
grafia.Sono "correzioni” di
mano di Caravaggio, ese-
guite in corso d'opera e
volute nella lunga elaborazione del tema
del Martirio di 5. Matteo,

Caravaggio ha eliminato le figure che rite-
neva troppo accademiche e poco realisti-
che, che avrebbero ridotto I'effetto dram-
matico della scena.




SAN MATTEO

SENZA E CON DECORO

San Muatieo g !'ungefu, 1hoa
Bona, Sax LinG om FRAKCES

San Matieo e I’Jrgs_,:f{u
PHIMA VERSIONE [IMSTHUTTO]
GIA A BERLING, K. PRODRICTH MUSEU

a prima versione del San
Matteo con I'angelo (di-
§ strutta durante la guerra)
venne rifiutata perché
. priva di "decoro”, San Mat-
= teo appariva come un vec-
chio analfabeta, stupito dalle lettere scrit-
te in ebraico, con le gambe accavallate e |
piedi sporchi.

Nella seconda versione San Matteo ha una
dignita e una monumentalita classica,
mentre |"angelo, che sta enumerando |a
genealogia di Cristo, e a debita distanza
da Matteo,




LLINEE PARALLELE :

IL. REALISMO DI CARAVAGGIO E
L IDEALE CLASSICO DI RAFFAELLO

ulla scena romana, oltre
all’astro di Caravagglo, sfilano
% alcuni artisti che si rifanno a
esempi e a tipologie raffaelie-
schi, animati da una specie di
i devozione. Abbiamo detto del
Cavalier d'Arpino, ma non pos-
siamo dimenticare Scipione da Gaeta, Giovanni e
Cherubino Alberti, Tommaso Laureti, attivi nel
campo della grande decorazione ad affresco in
Vaticano e nella sala dei Capitani in Campidoalio,
e lo scultore lombardo Stefano Maderno.

Il gruppo dei tardi seguaci di Raffaello diviene piu
folto gquando glungono a Roma | bolognesi con
Guido Reni in testa, gia presente nel 1601.
Saranno loro a innalzare il vessillo del ritorno al
classicismo nel decenni a seguire, stabilendo |l
primato dell’ideale classico, almeno sino agli anni
Trenta del Seicento, in parallelo con |'affermarsi
sempre piu deciso del barocco e del realismo di
matrice caravaggesca.

La ragione del revival del mito tardo-
cinguecentesco di Raffaello si puo forse identifi-

care nella ricerca di un equilibrio e di una semplifi-
cazione del linguagglo che non & soltanto formale,
ma e anche per cosli dire "morale”, da contrapporre
alle aberrazioni o quantomeno al linguaggio astru-
50 dell’estremo Manierismo.

Ma Il ritorno a Raffaello va inteso anche alla luce di
una generale rivalutazione del significato delie
immagini sacre, contrapposto alla tendenza, matu-
rata in sede protestante, di destituirle della loro fun-
Zlone comunicativa.

Nessuno quanto Raffaello, neppure il sommao
Michelangelo, che nei decenni centrali del Cingue-
cento aveva subito censure, era stato capace di rap-
presentare i soggetti sacri esaltandone la bellezza
ideale e naturale. La celebrazione dell'ideale di bel-
lezza classica, per la sua inossidabile universalita,
non correva il rischio né di invecchiare, né di essere
soggetta alle mode.

Ecco perche intormo al 1600 si eleva il “divin Raffa-
ello” e |a sua concezione estetica diviene un poten-
te antidoto contro |” aniconicita propugnata in sede
protestante.

RAFFARILD, haiast of Samta Cecilia, thig CTRCA
BowoGMA, GALLERTA NAZIOMALE




UN CASO ESEMPLARE DI CRONACA SACRA:
IL RITROVAMENTO DEL CORPO INTATTO DI

SANTA CECILIA

ra gli estimatori di Raffaello tro-
viamo anche il cardinale Sfon-
drato, nipote del papa e grande
y collezionista, nonché fedele
seguace del cardinale Baronio.
In vista dell'imminente Giubileo
del 1600 lo Sfondrato da inizio
al lavori di conservazione e abbellimento della
basilica romana di cui era titolare: Santa Cecilia
in Trastevere,

Dopo il restaurc del prezioso ciborio di Arnolfo,
intraprende gli scavl sotto |"altare, motivato dalla
speranza di ritrovare | resti della santa e dei suoi
compagni di martirio,

La costanza dello Sfondrato viene premiata il 20
ottobre 1599, quando dalla terra affiorano due
arche di marmo con | corpl del martiri Cecilia,

Tiburzio, Valeriano e altri. Il rinvenimento del cor-
po, consacrato dal cardinale Baronio e dallo studio-
so Antonio Bosio, ha una riscnanza enorme in tutta
la citta. Sono loro 2 osservare che il corpo di Santa
Cecilia & "coperto da un velo di seta oscuro, e sotto
tralucevano d’un tenue e fugace splendore le vesti
di oro bagnate con tracce del verginal sup sangue”.
La popolazione accorre senza sosta per pregare e
vegliare le sante reliquie fino al 22 novembre, gior-
no intitolato alla santa, quando con una solenne
cerimonia presieduta da papa Clemente VIII, le
spoglie vengono riposte sotto l'altare maggiore
della basilica trasteverina.

In seguito, il cardinale Sfondrato affida allo sculto-
re Stefano Maderno, allora poco conosciuto e alle
prime armi, l'incarico di scolpire una statua che
ritragga il corpo di Santa Cecilia.

S MADEENG, Sdntd Cecplin, 1hon
RoMA, BASILICA DT SANTA CBOTLIA




BREVE STORIA DI UNA MARTIRE PALEOCRISTIANA:

SANTA CECILIA

anta Cecilia, martire romana del II secolo e
patrona dei musicisti, era nata in una famiglia
patrizia pagana e si era convertita giovanissi-
ma al cristianesimo, folgorata dal mistero
della Trinita. Venne data in sposa al pagano
= Valeriano; a lui rivelo |a sua fede e il suo impe-
gno alla verginita, sl che Valeriano e suo fratello Tiburzio vol-
lero seguire Cecilia nel battesimo e nelle opere di carita, pre-
cedendola di pochi giorni nel martirio.

Subito dopo la morte di Valeriano, si accanirono contro Ceci-
lia e tentarono di bruciarne il corpo con | fumi e | vapori bol-
lenti, ma ella ne usci illesa per la protezione dell’angelo
custode, Allora la sottoposero alla decapitazione, Colpita tre
volte, ella resistette per tre giorni di agonia, durante i quali
venne assistita da una moltitudine di romani, convertendo-
ne molti e distribuendo generosamente tutti | propri beni.

S Manmnmo, Santa Cecilia, PARTICOLARE




LA SANTA CECILIA:

UNA SCULTURA COME UNA RELIQUIA

tefano Maderno, che si era forma-
to su modelli classici, scolpisce la
statua di Santa Cecilia in meno di
un anno, riproducendo |'esatta
J posizione nella quale il corpo di lei
: % yenne trovato,

Cecilia poggia sul fianco destro, |le braccia porta-
te in avanti fino a superare con due dita il bordo
della lastra d’appoggio. La mano destra si trova
dungue in primo piano, rivolta verso il fedele men
tre indica il numero tre; con la sinistra indica
I'uno. I numeri segnalati si riferiscono al tre gior-
ni di agonia sofferti da Cecilia, o ai tre colpi che il
boia le inferse, ma ricordano anche il Mistero del
Dio uno e trino.

L'aspetto pil singolare risiede nella posizione del
capo che, ruotato verso Il suolo e inclinato, non
consente di osservare i tratti del volto, ma |'abito,
chiuso in alto da due fermagli applicati all'altezza
delle spalle, permette la libera visione del collo. E
esile e affusolato, esattamente come ci si aspetta
da una giovane patrizia romana, e vi si vedono |
tre tagli da cui stillano gocce di sangue.

Durante Il restauro del 2001 sono state trovate
gocce di cera sul capo, cadute dalle candele di

S Mapmexo, Santd Cecllid, PARTIODLARE DILLA TESTA

5. ManmrNo, Sarig Cecilia, PARTICOUARD

curiosi che, in passato, hanno tentato di guar-
dare il volto della santa, avvolto nell'ombra
della nicchia. Dopo quattrocento anni & stato
possibile vederio durante il restauro. E un
volto curato e completo, sebbene destinato a
non essere visto. Senza indugiare nella resa
minuta, Il Maderno si adoperd a definirne
tutti | caratter|

L'insieme della figura e nobile e non ha nulla
della terribilita della morte. A molti la martire
e parsa addormentata. Maderno interpreta
la morte di questa vergine sposa con profon-
da religiosita; il martirio & concepito come
una nuova e pil vera vita.

Egli tratteggia un profilo che richiama alla
mente |'arte antica. In tal senso e eloguente
I'accostamento iconografico con il wvolto
dell’Erinni Ludovisi, ora al Museo Nazionale
Romano. Il naso di Cecilia disegna un profilo
comunemente detto "greco”; gli occhi grandi
e |la bocca fine sono chiusi senza provocare
alcuna contrazione nel viso, modellato in una
espressione piena di dolcezza.
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E NEL 160I DALLA TERRA EMERGE UN AFFRESCO ROMANO,
CAPOLAVORO PAGANO “RILETTO’”” IN CHIAVE CRISTIANA:

LE NOZZE ALDOBRANDINI

el corso di uno scavo sull’Esqui-
lino, nel 1601 da una stanza sot-
terranea affiora uno splendido
| dipinto su muro d'eta augustea
(primo secolo d.C.) raffigurante |
preparativi per una cerimonia

nuziale.

Per il modo con cui il tema viene trattato, con
I'accento posto sulla pudicizia, sulla trepidazione
dello sposo, sulla tenerezza degli affetti, sulla
fedelta che unisce sposo e sposa, la scena viene
interpretata in chiave cristiana, perché “rispec-
chiava compiutamente |'ideale della Chiesa in
materia di nozze e di relazioni coniugali” (De
Lachenal).

Quest'opera diviene un modello quasi irrinuncia-
bile per molti pittori del Seicento, non solo per |
contenuti, ma anche per la sua bellezza, per
I'armonia che lega ogni parte e tutti | protagoni-
sti, per la chiarita del colori, valorizzati dal buono

stato di conservazione, per la nobilta dei sentimen-
ti celebrata all'unanimita.

Vi sono raffigurati a destra e a sinistra due gruppi di
donne che si attivano per i preparativi degli spon-
sali; al centro vediamo la sposa in ascolto dei con-
sigli dell’anziana nutrice (la pronuba). Seduto a ter-
ra, dietro il talamo, lo sposo che attende il momen-
to di avvicinarsi,

Nella sposa si coglie una certa ritrosa timidezza,
che nel clima controriformistico della Roma del Sei-
cento, viene intesa in relazione al tema classico
della “pudicitia”,

L'opera, In perfetto accordo formale e concettuale
con la tendenza a far ritorno al classicismo del
primo Seicento, sostenuta dagli ambienti vicini a
Guido Reni, al Domenichino e a quant'altri facesse
riferimento alla classicita e a Raffaello, suscita un
immenso scalpore ed entra subito nelle collezione
del cardinale Aldobrandini; pertanto & denominata
Nozze Aldobrandinl,

JAHTE BEOMANA DEL [ SECOLD
le Nozze Aldobrandim
DFNTO SU N TONACD
Muset VATICAN]
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