





«E necessario che il carattere del-
'oggetto o del corpo che voglio
dipingere mi sia preciso. [...]
Guardate un quadro di Cezanne:
tutto € cosi ben sistemato che a
gualsiasi distanza e gualunque sia il
numero del personaggi, potete
distinguere precisamente non solo |
corpi, ma anche come si accordano
con le loro membra. [...] questo ordi-
ne, questa chiarezza esistevano
nello spirito del pittore, [...] perche il
pittore aveva coscienza della loro
necessita». (H. Matisse, Note di un
pittore, 1908).

In Cézanne questa chiarezza era
finalizzata all'espressione della
natura, in Matisse e finalizzata a
esprimere un sentimento che il pitto-
re ha nei confronti delle cose e della
realta; da qui gli deriva l'uso di linee
e colori non naturalistici. Se In
Cézanne ogni pennellata e un pezzo
di natura tradotto sulla tela, In
Matisse ogni colore € unito in armo-
nia all'altro per portare sulla tela una
sensazione personale.
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H. Matisse, La gioia di vivere, 1905-06, olio su tela,
em. 175 x 240, Merion, Bames Foundation




em. 81 x 65, Edimburgo, National Gallery of Scotland




«Bisogna avere penetrato intima-
mente la vita delle cose per dipin-
gerle. La forma per la forma non ha
alcun interesse» (Derain).

«ll pittore deve dedicarsi totalmente
allo studio della natura. |[...]
Penetrare cio che si ha davanti, e
perseverare nell’esprimersi il piu
logicamente possibile» (26 maggio
1904).

Nei suoi paesaggi Derain riprende la
costruzione spaziale tipica delle
opere di Cézanne: il primo piano con
la quinta costituita dagli alberi e
I distendersi orizzontale del
paesaggio nelle fasce sovrapposte
dei campi, delle case, del mare e del
cielo.

Se la semplificazione degli elementi
e chiaramente di stampo cézannia-
no, ormai pienamente espressioni-
sta e la gamma cromatica, violenta e
non naturalistica, stesa a campiture
piatte sottolineate da contorni
marcati.
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Rupi nel bosco (rocce a Fontainbleau), 1893 c., olio su tela, ' :
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L'opera, realizzata durante un sog-
giorno estivo a Pallanza, evidenzia
’adesione di Boccioni alla soluzione
cézanniana della pennellata “a petti-
ne”. Egli non riesce pero ad ottene-
re né I'omogenea solidita dell’am-
biente, ne I'unita compositiva, ne la
costruzione prospettica dei piani
che nelle opere del pittore francese
era realizzata attraverso |'uso
"costruttivo” della pennellata e la
fusione osmotica dei colori.

«\/oglio sperimentare del paesaggio
applicando alla luce e all’atmosfera
una solida stilizzazione; e difficile.
Vedro» (U. Boccioni, 1916).
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. Enndnn& Pﬂﬂsﬂgﬂfﬂ (montuosg), 1918, olio su tela,
cm, 35 x 55, Milano, Raccolta Mattiolf






